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Caros Leitores,

E com grande satisfacdo que apresentamos os Anais do Congresso Nacional de Técnicas para as
Artes do Fogo (CONTAF) 2024. Este evento, que se consolidou como um dos mais importantes
encontros de ceramistas, artistas, estudantes e fornecedores de toda a cadeia produtiva da
ceramica artistica, tem como objetivo principal a capacitacdo e a troca de experiéncias entre os
participantes.

Os trabalhos aqui reunidos refletem a diversidade e a riqueza das técnicas e praticas relacionadas
as artes do fogo. Desde a ceramica artistica e utilitaria até a pesquisa académica, os artigos
selecionados demonstram o talento, a criatividade e a dedicagao dos profissionais e pesquisadores
envolvidos.

O primeiro CONTAF, idealizado pelos Srs. Paschoal Giardullo e Caio Giardullo, aconteceu em 2003
com o intuito de resgatar encontros de ceramistas, que antes disso se realizavam de maneira
informal e tem sido, desde entao, um evento destinado a todos os apaixonados pela ceramica.
Passados mais de 20 anos do primeiro CONTAF, Paschoal e Caio Giardullo continuam levando
adiante esse projeto que hoje chega a sua 192 edigdo. Ao longo dos anos contribuiu para formar
novos ceramistas, valorizar a atividade e fomentar a troca de experiéncias.

Atualmente o CONTAF é promovido pela Revista Mao na Massa e pela ABCERAM - Associa¢ao
Brasileira de Ceramica, tendo como objetivo incentivar, promover e divulgar a pesquisa realizada
por artistas e ceramistas do Brasil e do Exterior relacionada a ceramica artistica.

Nesta edicdo contou com a participagao de diversos artistas, tanto brasileiros quanto estrangeiros,
gue compartilharam suas experiéncias e conhecimentos entre todos os participantes. O evento
também ofereceu espago para a apresentagao de pesquisas académicas, que estao reunidas nestes
Anais.

Esta publicacdo tem como objetivo preservar e manter o conhecimento produzido durante o
CONTAF 2024, mas também é importante na medida em que promove a interacdo entre os
congressistas, incentiva a pesquisa e da maior visibilidade aos autores. Com a publicacdo os
trabalhos se tornam publicos e acessiveis a todos que possam ter interesse por eles, contribuindo
assim para a construcdo da histéria da ceramica artistica brasileira e do préprio CONTAF. A edicdo
de 2024 destaca-se pela qualidade das contribuicGes recebidas, que abordam temas inovadores e
relevantes para o desenvolvimento do campo.

Agradecemos a todos os autores que submeteram seus trabalhos e a todos que tornaram este
evento possivel. Esperamos que os Anais do CONTAF 2024 sirvam como uma valiosa fonte de
conhecimento e inspira¢do para todos os interessados pelas artes do fogo.

Desejamos a todos uma étima leitura.

Prof. Dra. Marilzete Basso do Nascimento
Responsdvel pelas palestras técnicas do CONTAF 2024.
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FLORES DE CAMPO - Uma experiéncia coletiva na ceramica
Marilzete Basso do Nascimento — marilzete131@gmail.com

Ana Lucia Santos Verdasca Guimardes — analuverguima@gmail.com
Fernando Robert - fernandorobert88@gmail.com

RESUMO

Campo Largo é conhecida no Parana e também no ambito nacional, como a Capital da Louga. Como
um polo cerdmico, abriga diversas industrias que produzem de loucga sanitaria e revestimentos a
porcelana de mesa. Conta ainda com diversos artesdos que trabalham o barro terracota
transformando-o nos mais diversos artigos. Com esse cenario em mente, visando reforcar a
importancia da ceramica, porém no viés artistico, em 2023 reuniu-se um grupo de ceramistas de
Curitiba e Regido para criar uma exposicao de flores que ocorreria durante a 12 Festa da Primavera
de Campo Largo — PR. Este artigo relata a experiéncia, evidenciando os resultados e os
desdobramentos dessa iniciativa ndo somente junto aos ceramistas, mas também junto ao governo
municipal de Campo Largo, em 2024.

Palavras-chave: exposicao coletiva, arte ceramica, arte colaborativa.
INTRODUCAO

Campo Largo é um municipio paranaense situado na Regido Metropolitana de Curitiba. Com
cerca de 150.000 habitantes, é sede de diversas empresas com destaque nacional, como Roca —
Incepa, Porcelana Schmidt, Germer, além de outras de pequeno e médio porte, que juntas fizeram
da cidade a Capital da Louga. Nos ultimos anos também surgiram artistas ceramistas que produzem
obras de arte e utilitarios, o que convencionou-se chamar de ceramica autoral que, na maioria das
vezes, sdo pecas Unicas ou pequenas séries de valor artistico agregado.

A experiéncia aqui relatada reuniu cerca de 35 artistas de Curitiba e Regiao com um objetivo
comum: disseminar a arte por meio de objetos feitos em argila. Para tanto, foram produzidas cerca
de 1400 flores em ceramica, de formatos e cores variadas.

Neste contexto, o projeto que ora apresentamos — FLORES DE CAMPO — surgiu como uma
oportunidade a mais para a cidade mostrar seu potencial artistico, estimulando os artistas
ceramistas a criarem e produzirem obras a partir de um espirito coletivo. Vale realcar que cada
participante se envolveu a partir do seu olhar e com base em seu gosto, conhecimento e percurso.
O grupo que fez a gestao deste projeto ja tinha experiéncia nesse tipo de acdo, adquirida a partir da
criacdo dos projetos de extensdo: 104 Primaveras em Flor, 2013; Perdonas, 2014; Eu quem? 2015;
Sapatorias, 2016; e Elementais, 2017 (Figura 1 (A, B, C, D, E, F), na Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana (UTFPR) e alguns também como participantes de instalacdes coletivas no Museu Oscar
Niemeyer (MON), desde o ano de 2013.
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Figura 1A — Instalacdo 104 Primaveras em Flor, na UTFPR — 2013; Figura 1B — Abertura da
Instalacdo Perdonas — UTFPR — 2014; Figura 1C — Abertura da instalacdo — EU QUEM? — 2015
Figura 1D — Grupo de trabalho — Projeto SAPATORIAS — UTFPR — 2016; Figura 1E e 1F - Instalac3o
ELEMENTAIS - Campus Neoville — UTFPR; Fonte: Acervo dos Autores
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METODOLOGIA

Trabalhar com um grande grupo de pessoas e buscar que cada um, dentro do seu préprio
contexto, desenvolva parte de um projeto coletivo e colaborativo, exige do grupo gestor e da
coordenacdo ndo apenas envolvimento, mas disposicao ao trabalho, dedicacdo, paciéncia para
mediagdo e resolugao de conflitos, incentivo continuo aos participantes, resiliéncia para adequar-
se as situacdes ndo previstas, entre outras caracteristicas.

Conforme explicitado anteriormente, o grupo gestor e a coordenagao ja tinham experiéncia
nesse tipo de trabalho, advinda de outros projetos coletivos. Vale evidenciar que a formacgao
académica majoritaria do grupo gestor, vinda do Design, permitiu a aplicacdo de metodologias
ligadas ao desenvolvimento de produtos ao projeto (Lobach, 2001), facilitando tanto a criacdo de
parte das obras participantes quanto o projeto e montagem da exposicdo.

Langamento da proposta. Por ser a primeira experiéncia vinculada ao municipio, portanto sem o
conhecimento prévio de quais problemas poderiam advir da parceria, optou-se por envolver apenas
um pequeno grupo (que se tornou posteriormente o grupo gestor). Apds essa estrutura inicial, o
convite para participacdo, juntamente com uma carta em que se explicitava todo o escopo do
projeto, foi feito via Whatsapp, ampliando o nimero de artistas ceramistas interessados em
participar, para além do grupo estabelecido inicialmente. A aderéncia de cerca de 30 (trinta)
participantes foi imediata. Posteriormente, mais alguns se juntaram a esse grupo.

Requisitos de Projeto. A fim de que a exposicdo apresentasse um conjunto harmonico, foram
definidos alguns requisitos de projeto, conforme detalhamos a seguir:

1. Dimensdes — Cada flor deveria ter no maximo 20 cm de diametro, podendo ser em qualquer
formato. A dimensdo maxima foi definida pensando na instalacdo, de forma que todas as flores
tivessem similar realce e também em funcdo da forma de fixacao, visando garantir um peso
adequado a forma de sustentagao.

2. Material — Obrigatoriamente deveria ser produzida em massa ceramica que suportasse queima
a 1200 graus, considerando-se a durabilidade e a resisténcia da flor frente as condi¢des da
exposicdo, eventuais intempéries etc. Além disso, o formato ndao deveria permitir o acimulo de
agua para nao servir de criadouro para o mosquito Aedes Aegypti.

3. Esmalte — As flores deveriam ser esmaltadas na parte interna/superior em cores claras (pastéis)
— branca, rosa, azul, amarelo, verde etc. A esmaltacdo em apenas uma face facilitaria a queima.
A escolha das cores ocorreu para evidenciar o contraste com o local onde seriam instaladas
(gramado verde). Alguns ajustes ocorreram ao longo do projeto, ampliando as possibilidades.

4. Fixacdo — Pensando no transporte e instalacdo optou-se por utilizar uma haste metalica na qual
uma ponta teria uma rosca e a outra seria fixada na terra, sendo que a flor teria um orificio para
insercdo de uma bucha colada, também metalica. Isso facilitaria o transporte, uma vez que as
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flores separadas das hastes poderiam ser transportadas em caixas, reduzindo os riscos e
minimizando a ocupacdo de espaco.

Cronograma de execugao e entrega das flores. Seguindo a metodologia de Design, os participantes
receberam também um cronograma, conforme exibimos a seguir:

Atividade Abril | Maio | Junho | Julho | Agosto | Setembro
Elaboragdo do Projeto X X
Registro fotografico do processo de produgdo X

Entrevista com os participantes sobre os detalhes de
produgdo, problemas e solugGes encontradas

Registro fotografico do resultado obtido por cada X
participante

Registro fotografico/video da montagem da exposi¢do
Desenvolvimento e confecgdo de pegas para identificagdo e
divulgagdo

Durante a produgado das flores, os participantes enviaram fotos para que o grupo pudesse
acompanhar o andamento, gerando engajamento e contribuigdes mutuas (Figura 2).

b

%

Figura 2 - Flores em estagio de secagem
Fonte: Acervo dos Autores, 2023

CRIACAO DA MARCA E DO INSTAGRAM DO PROJETO

Com a finalidade de disseminar imagens, alimentando as diversas midias sociais a fim de estimular
o publico a visitagdo, foi desenvolvida pelo grupo gestor uma marca (Figura 3) que dialogasse com o
elemento principal, a flor, sendo o titulo escolhido também uma alusdo a cidade que acolheu o projeto.
Flores de Campo foi escolhido ndo apenas por ser o local de instalagdo um gramado, mas pela cidade se
chamar Campo Largo.
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FLORES DE

@wa@

Figura 3 - Logomarca do projeto Flores de Campo
Fonte - Acervo dos Autores, 2023

Um designer participante do grupo gestor criou e alimentou durante todo o més que
antecedeu a exposicdo um Instagram (instagram.com/floresdecampo2023) com base em textos e
imagens recebidos, apresentando a cada dia algum dos ceramistas e obras correspondentes,
criando um engajamento entre os participantes e a possibilidade de multiplicar as informagdes junto
aos contatos de todos os envolvidos.

A diagramagdo do layout foi idealizada tendo como inspiragdo inicial as ramas de um
arabesco, que formou o fundo da pagina do Instagram. A medida que eram postadas, as ramas se
complementavam e uniam os participantes, a fim de formar uma visualizacdo coesa e reforcar a
idéia de um projeto coletivo. Com o layout definido, foram solicitadas aos participantes algumas
informacdes como nome artistico, nome e conceito da obra e Instagram, assim como imagens tanto
dos préprios ceramistas quanto das flores que estavam em processo de producao.

As fotos de cada flor foram utilizadas para gerar uma ilustragao que também foi utilizada na
diagramacao (Figura 4)).
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Figura 4 — Layout do Instagram
Fonte — Acervo dos Autores, 2023

Essas informacdes e fotos foram aplicadas ao layout, e entdo geradas cerca de 190 imagens
para postagem no Instagram divididas em “carrosséis” (Figura 5). Com a utilizacdo dos softwares de
gerenciamento de postagens, foram agendadas as postagens de cerca de 60 posts divididos ao longo
dos dias que antecederam a abertura da exposicao. Conforme as postagens aconteciam, era comum
gue os proprios artistas compartilhassem em seus Instagrams pessoais aumentando a visibilidade
do projeto como um todo, atingindo o propésito inicial.

Figura 5 — Carrossel com fotos dos artistas e das flores
Fonte: Acervo dos Autores, 2023
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RESULTADOS

A exposicdo/instalagcdo Flores de Campo aconteceu nos dias 23 e 24 de setembro de 2023,
nos jardins do Parque Newton Puppi, durante a 12 Festa da Primavera. Houve intensa negociagao

junto a érgaos da Prefeitura de Campo Largo para definir o espaco onde a exposicdo ocorreria, até
a alocacao final (Figura 6).
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Figura 6 — Vista aérea do Parque Newton Puppi
Fonte — Google, 2024

Da montagem da exposi¢dao. O dia da montagem contou com a presenca e orientacdao do grupo
gestor, que a partir da delimitacdo fisica das areas onde as flores seriam colocadas almejou criar um
cenario de diversidade e ao mesmo tempo leveza, de modo a gerar um resultado agradavel ao olhar,
harmonioso, por vezes provocativo (Figura 7). A forma organica foi a escolhida na ocupacdo do

espaco, que evitou a monotonia a partir da variagdo das cores e mesmo distribuicdo diferenciada
das flores, nos mais variados e inusitados formatos.
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Figura 7 - Montagem da Instalagao
Fonte: Acervo dos Autores, 2023

A Figura 8 apresenta exemplos dentre as diversas flores e respectivos autores:

Xicara de Leite - Carol Flor Musa - Ana Verdasca Agua - Jusméri Medeiros
Rosenmann

Figura 8 - Exemplos de Flores
Fonte: Acervo dos Autores, 2023

Durante esse periodo houve intensa interacdo do publico, que fez iniUmeros videos e
imagens, publicadas nas diversas midias sociais. Considera-se que a escolha do local foi assertiva,
permitindo o acesso de pedestres e a visibilidade mesmo a partir dos veiculos que circulavam no
local.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Desdobramentos. Existe, por parte da Secretaria Municipal de Desenvolvimento Econdmico e
Turismo de Campo Largo, um empenho no sentido de ampliar a promogdo da cidade como ponto
turistico. A cidade faz parte da Rota do Pinhdo e tem diversas atragdes de turismo rural, como
restaurantes com comidas tipicas italianas e polonesas, caminhadas, entre outras. Entretanto,
guando se trata de ceramica, a Capital da Louca tem pouco a oferecer além das lojas de porcelana
gue se encontram a beira da rodovia que cruza parte da cidade, deixando de explorar inUmeras
possibilidades que ali se apresentam.

Ainstalacdo Flores de Campo (uma referéncia ao municipio) trouxe novas possibilidades para
se pensar num turismo urbano que ndo soé atraia os visitantes de outros cantos do estado - e
também do pais - mas também aproxime o cidaddo campolarguense da arte ceramica que, afinal,
dd o titulo a cidade. A arte urbana, democratica e acessivel ao cidaddo comum que raramente
frequenta museus, é uma oportunidade de formacdo cultural importante.

Para além das consequéncias ja esperadas, como a visitacdo e certo encantamento de
inUmeros visitantes, despertou por parte da prefeitura a possibilidade de outras acdes para
incentivar a ceramica artistica. Também abriu espaco para outras acées como as previstas para
2024, sendo uma delas o projeto Degustando Arte, uma instalacdo permanente de pratos artisticos
no Parque Newton Puppi, cuja inauguracdo estd prevista para ocorrer até o final de 2024. Vale
salientar o avanco representado quando um espaco publico de amplo uso acolhe uma exposicdo
permanente de arte ceramica.

A outra acdo em andamento é o 12 Saldo Nacional de Arte Ceramica de Campo Largo, cuja
abertura ao publico se dard no dia 12 de setembro de 2024 e que congregou artistas de todo o Brasil
e também do exterior.

Agoes Coletivas e sua importancia para a ceramica. Quando iniciamos nossa trajetdria na ceramica,
em 2008, um cenario timido na ceramica autoral (em relacdo ao que se tem hoje) se mostrava em
Curitiba. J& havia - no entanto - artistas renomados, com bastante experiéncia e - para além de
exposicoes diversas, os saldes de ceramica ali realizados evidenciaram essa realidade.
Destaca-se que em 2013, por iniciativa da artista e professora Marilia Diaz, teve inicio um
movimento que congregou diversos ceramistas, tanto os ja renomados quanto alguns iniciantes, em
torno da realizacdo de uma instalacdo coletiva de flores nos jardins do Museu Oscar Niemeyer
(MON). Desde entdo ocorreram, nos jardins do MON, outras instalacdes: a de 2014 abordou a
tematica dos bancos; a de 2015, cujo tema foi passaros; e a de 2016, que teve nas borboletas a base
para a criacdo e instalacdo. Essas instalagdes contaram com a adesdo de mais de 150 artistas
ceramistas. Atribui-se a estes movimentos o estimulo ao desenvolvimento de um grupo bastante
amplo, rico em trocas, congregando ceramistas que produzem ceramica autoral, artistica e utilitaria.
S3do hoje cerca de 450 ceramistas distribuidos em ateliés, ateliés-escolas ou pequenos espagos
domésticos.

Em Campo Largo estima-se que estdao em atividade cerca de 150 ceramistas, a maioria deles
sdo oleiros que produzem vasos em terracota. Entretanto nos ultimos anos também estdo surgindo
ceramistas que produzem utilitarios e outros objetos com viés artistico ou autoral.
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Acles coletivas como as que estdo sendo promovidas desde 2013 em Curitiba e 2023 em
Campo Largo tém potencial para a troca e a valorizagao de ceramistas e ateliés, ampliando o Polo
de Ceramica para além das grandes industrias, reconhecendo e disseminando pequenos
empreendedores que, unindo esforcos, poderdo levar a ceramica artistica e autoral a um novo
patamar. Congregam pessoas, permitem a troca de ideias, integram experiéncias, unem esforgos,
motivam a producao e a criacao.

Retomamos novamente, como prova desse potencial latente de uma arte que vem
ganhando espaco, o Projeto Degustando Arte que, a partir de uma carta convite, agregou mais de
150 ceramistas de todo o Brasil, que aceitaram o desafio de produzir pratos para essa instalagao.
Destacamos que nao existe nenhum valor monetario envolvido, nem para a coordenagdo, tampouco
para cada artista, sendo a arte cerdmica e o engajamento em projetos que a valorizem o grande
elemento motivador.

Parece estarmos falando, aqui, de algo que ao tocar profundamente, ndo sé permite, mas
induz ao engajamento. Encantar-se com a possibilidade de criar, mostrar, participar. A vida acontece
a partir de movimentos.

REFERENCIAS
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A ARTE COMO FERRAMENTA DE RESGATE DE MULHERES VITIMAS DE VIOLENCIA

Andrea Marques de Miranda - dra.andreammiranda@gmail.com
Juliana Formigoni Martins - formigoni.juliana@gmail.com

Instituto Arte Mulher - Sdo Paulo | SP
RESUMO

A violéncia contra mulheres cresce a cada ano no Brasil, as politicas publicas e leis avancam
a passos lentos na protecdo e apoio as vitimas. O Instituto Arte Mulher (IAM) nasce da histéria de
vida de suas idealizadoras, Juliana Formigoni e Andrea Miranda, e da necessidade urgente de ouvir,
validar e orientar mulheres vitimas de violéncia. Juliana Formigoni, advogada defensora de
mulheres em situacdo de violéncia, traz sua vasta experiéncia e conhecimento das leis de protecdo
para orientar e empoderar juridicamente as vitimas. Andrea Miranda, médica infectologista e
homeopata oferece suporte médico essencial, garantindo que as vitimas recebam o cuidado de
saude integral que necessitam.

Através da arte, especialmente da ceramica, da escuta ativa e da educacdo, abrimos espaco
para a expressao dessas individualidades subjugadas e silenciadas. As producdes artisticas
realizadas no IAM tornam-se fonte de renda, permitindo que mulheres vulneraveis alcancem
independéncia financeira de seus agressores. No processo de criacdo artistica, as mulheres sdo
convidadas a contemplar o poder criativo de suas maos, criando, transformando e resistindo. Sua
expressao, individualidade e voz preenchem a densidade e o vazio promovidos pela violéncia.
Resgatar a identidade e a independéncia dessas mulheres é um passo fundamental para romper o
ciclo de violéncia que as circunda.

Além de suas qualificagdes profissionais, Juliana Formigoni e Andrea Miranda s3ao ceramistas.
A unido de suas especialidades — a defesa juridica, o cuidado com a salde e a arte da ceramica —cria
uma abordagem Unica e multidisciplinar no projeto, evidenciando a importancia de integrar
diferentes dreas do conhecimento para proporcionar um suporte holistico e efetivo as mulheres em
situacdo de violéncia.

Palavras chaves: Arte, Violéncia contra Mulheres.
INTRODUCAO

Nos ultimos anos, a violéncia contra a mulher tem registrado um preocupante aumento,
conforme apontam diversos estudos e dados estatisticos. De acordo com o Férum Brasileiro de
Seguranca Publica, o Brasil registrou um aumento de 22,2% no nimero de feminicidios entre 2016
e 2020. Em 2022, a pesquisa do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) revelou que uma
em cada quatro mulheres no pais ja foi vitima de algum tipo de violéncia. Esse cenario é agravado
pelo contexto da pandemia de COVID-19, que intensificou situacdes de vulnerabilidade, com muitas
mulheres ficando confinadas com seus agressores. A socidloga Maria da Penha Maia Fernandes
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destaca que o isolamento social contribuiu para a escalada dos casos de violéncia doméstica, uma
vez que as vitimas se encontram com menos possibilidade de buscar ajuda externa.

Estudiosos como a antropdloga Debora Diniz e a jurista Silvia Pimentel argumentam que a
violéncia contra a mulher é um reflexo de estruturas sociais patriarcais que perpetuam
desigualdades de género. Em seu livro "Reinventando a Roda: Género, Violéncia e Direitos
Humanos" (2020), Diniz explora como a naturalizacdo da violéncia contra a mulher esta enraizada
em praticas culturais e na falta de politicas publicas eficazes. Pimentel, por sua vez, em "Direitos
Humanos das Mulheres" (2019), destaca a importancia de um sistema juridico mais rigoroso e de
maior sensibilizacdo da sociedade para a questdo. Esses estudos corroboram a necessidade de uma
abordagem multidisciplinar para combater a violéncia de género, que inclua educacao, legislacao,
suporte psicolégico e médico para as vitimas.

Na nobre senda da transformagdo social, nosso Instituto empenha-se apaixonadamente na
missdo de erradicar a chaga da violéncia contra mulheres e criangas, promovendo uma jornada de
resgate, renovacdo e libertacdo. Nosso compromisso vai além do convencional; buscamos
incansavelmente fornecer ndo apenas ferramentas, mas também oportunidades genuinas para que
mulheres vitimas de violéncia recuperem ndo apenas suas vidas, mas também a esséncia Unica de
suas identidades. Alicercadas na crenca fervorosa de que a reconstrugcdo emocional e financeira sdo
pilares inextricaveis para a verdadeira libertacdo, capacitamos essas mulheres a transcenderem as
adversidades.

Nossa abordagem holistica ndo se limita a oferecer assisténcia imediata, mas sim a construir
alicerces sélidos para um futuro autossuficiente e empoderado. Além disso, em nossa busca
incansavel por uma sociedade justa e equitativa, direcionamos nossos esforcos para a promocao da
educacdo de mulheres, permeada pelo letramento de género.

Acreditamos na arte como um catalisador poderoso para alcancar nossos ideais igualitdrios,
proporcionando um espaco sagrado para expressao, reflexdao e elevacado. Ao estimular essa conexao
visceral com a Arte, capacitamos as mulheres a se apropriarem de suas histdrias, a questionarem
preconceitos arraigados e a moldarem ativamente o panorama cultural e social que as envolve. Em
nossa jornada coletiva, a cooperacdao se destaca como um pilar essencial. Acreditamos que, ao
unirmos forgas, conseguimos alcancar feitos extraordindrios. Nossa comunidade é um espaco onde
a colaboragao é incentivada, onde os lagos se fortalecem na solidariedade e onde cada conquista é
compartilhada por todas.

Juntas, somos mais fortes, mais resilientes e capazes de moldar um mundo mais justo. O
respeito é a bussola que orienta nossas interagdes.

METODOLOGIA

A metodologia do Instituto Arte Mulher envolve trés pilares principais: Arte (especialmente
ceramica), Escuta ativa e Educacdo. As mulheres participam de oficinas de cerdamica, onde criam
pecas que podem ser vendidas para gerar renda. Durante essas atividades, sdao oferecidas sessoes
de escuta ativa e orientacdo juridica e médica.

Em parceria com a IAM - Instituicdo Assistencial Meimei - uma Organizag¢do Social Civil (OSC)
Sem Fins Lucrativos que ha 40 anos oferece suporte social a criancas, adolescentes, familias e
pessoas em situacdo de vulnerabilidade social e/ou econémica, residentes em comunidades
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localizadas em dreas de forte incidéncia de trafico de drogas e de violéncia urbana, nas cidades de
Sao Bernardo do Campo e Diadema, regido metropolitana de Sdo Paulo - elaboramos um programa
denominado Circulo de Mulheres para assisténcia inicial de 90 mulheres em situacdo de extrema
vulnerabilidade social.

As 90 mulheres foram divididas em grupos de 20 para participacao do Circulo de Mulheres
composto por 3 encontros mensais. Os encontros ocorrem aos sabados, uma vez por més, com
duracdo de 90min. As reunides sdo realizadas no formato de rodas de conversa, trazendo
acolhimento, seguranca e protecao da tematica a ser compartilhada em cada bloco.

\\_\ \ =
(R G iammeimeioficial =S

Figura 1 - Circulo de Mulheres vitimas de violéncia contra a Mulher

A tematica de cada bloco é dividida da seguinte forma: 1° encontro - reconhecimento da
violéncia; trazendo discussdo de casos reais, apresentacdo do "violentometro" e do ciclo de
violéncia contra a mulher. No 2° encontro, iniciamos a educacdo juridica das leis de protecdo a
mulher, assim como a explicacdo de caminhos para a saida do ciclo de violéncia e canais de ajuda e
protecdo as vitimas. No ultimo encontro, fazemos uma descompressdo com o grupo através do
encontro terapéutico com a arte, assim como a apresenta¢do da ceramica como uma forma de
incremento financeiro e convite para aprofundamento nas técnicas.

O Instituto Arte Mulher oferece acesso facilitado para mulheres interessadas em aprofundar
seus estudos em ceramica através de cursos gratuitos. Essas oportunidades nao apenas incentivam
a criatividade e o relaxamento, mas também capacitam as participantes para uma profissionaliza¢do
na area, permitindo que transformem suas vidas através da ceramica e da arte.

As pecas de ceramica sdo desenvolvidas pelas mulheres assistidas pelo Instituto Arte Mulher
em situacdo de violéncia, com o apoio integral da instituicdo. Essas obras sdo vendidas em feiras
beneficentes e através do e-commerce, onde parte do valor arrecadado é diretamente repassado
para as assistidas. Essa iniciativa ndo apenas promove a independéncia financeira, mas também
fortalece a autoestima e a capacidade de recuperacdo frente as adversidades enfrentadas.

O Instituto Arte Mulher também promove workshops abertos para toda a comunidade, em
parceria com artistas renomados, onde toda a arrecadacdo é destinada aos projetos sociais da
instituicdo. Utilizando seu vasto acervo de contatos no meio ceramista, engajando a comunidade na
arte ceramica e no apoio as causas sociais que defende.
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Figura 2 - Bazar do BEM - Dra. Juliana Formigoni (cofundadora) apresentando as pecas do IAM
Fonte: Autoria propria, 2024
Figura 3 - Bazar do BEM - Dra. Andrea Miranda (cofundadora) divulgado a Ecobag do Instituto
Fonte: Autoria prépria, 2024.
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Em 2024, iniciamos o projeto Quintal Solidario em parceria com a escola de arte e ceramica Quintal
das Artes, localizada na Zona Norte da Cidade de S3o Paulo, que possui um vasto nimero de estudantes
e artistas dedicados a arte da ceramica. O Quintal Solidario reuniu artistas, estudantes e entusiastas da
ceramica para a confeccdo de pecas e a realizacdo de um bazar colaborativo beneficente em prol das
vitimas assistidas pelo Instituto Arte Mulher. Nossa primeira edi¢cao do bazar, alcancamos a marca de mais
de 100 pecas vendidas para a comunidade local, com parte da arrecadacdo destinada ao projeto.

A parceria com a comunidade foi fundamental para o sucesso do Quintal Solidario. Além de gerar
recursos financeiros para o Instituto Arte Mulher, o bazar colaborativo proporcionou uma ampla
divulgagao da causa e sensibilizou a comunidade sobre a questdo da violéncia de género. Essa unido de
esforcos entre artistas, estudantes e moradores demonstra a forga da coletividade na promocgao de acoes
soliddrias e na constru¢do de uma sociedade mais justa e consciente. Acreditamos que a continuidade e
expansao desse tipo de iniciativa podem fortalecer ainda mais a rede de apoio as vitimas e ampliar a
conscientizacdo sobre a importancia de combater a violéncia contra a mulher.

A forca da arte é indiscutivel na comoc¢ado e educacdo social para causas como esta. Através da
ceramica, conseguimos ndo apenas criar pecas de valor estético, mas também transmitir mensagens
poderosas e sensibilizar a comunidade. A arte tem a capacidade Unica de tocar as pessoas de maneira
profunda, promovendo reflexdo e empatia. No Quintal Solidario, utilizamos essa for¢a para engajar a
sociedade na luta contra a violéncia de género, mostrando que a arte pode ser uma ferramenta
transformadora e essencial na promoc¢do de mudancas sociais significativas.

Figura 4 - Bazar colaborativo - acdo quintal solidario
RESULTADOS
O encontro com a arte ndo apenas promove a livre expressdo de identidades silenciadas pela
violéncia, mas também se revela transformador. As atividades realizadas em grupo, com apoio mutuo

entre mulheres que compartilham dores e medos semelhantes, fomentam a empatia e a criagdo de uma
rede de apoio sélida em suas comunidades locais.
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Nas feiras beneficentes sdo comercializadas as pecas produzidas, hd também um incentivo a
educacgdo e ao engajamento social contra a violéncia de género. Esses eventos ndo apenas geram recursos
para o instituto, mas também servem como plataformas para disseminar ideais de igualdade e liberdade
para todas as mulheres.

i

Figura 5 - Quintal Solidario - educacdo e engajamento da comunidade na prevencdo da violéncia
contra a mulher

Fonte: Autoria prépria, 2024
CONSIDERACOES FINAIS

Valorizamos profundamente as experiéncias individuais de cada mulher assistida pelo Instituto
Arte Mulher, reconhecendo a dignidade intrinseca de cada ser humano. Através de nossas atividades,
promovemos um ambiente onde a empatia € a linguagem predominante, criando lacos de solidariedade
e apoio mutuo entre todas. Defendemos a liberdade de expressao artistica e pessoal, bem como o direito
de cada mulher determinar seu préprio caminho. Nosso compromisso com a autonomia pessoal é
fundamental para capacitar as mulheres a alcancarem sua plena realizagdo e independéncia.

N3o apenas celebramos a arte da ceramica, mas também educamos e engajamos a comunidade
sobre a importancia de combater a violéncia contra a mulher. Através dessas iniciativas, estamos
construindo um futuro mais igualitario e seguro, onde todas as mulheres possam florescer livremente,
sem medo de violéncia ou opressdo. Acreditamos firmemente que a arte ndo apenas transforma, mas
também salva vidas, oferecendo um caminho de cura e empoderamento para todas as mulheres que
cruzam nosso caminho.
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ARGILOGRAVURA: DOS SABERES DA TRADICAO A CONTEMPORANEIDADE
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Universidade Federal do Para - UFPA
RESUMO

Este texto apresenta um dos resultados da pesquisa intitulada “Saberes da tradi¢do em ceramica: registros
e fazeres no quilombo de Santana do Arari e Vila Quiera”, ganhador do Prémio PROEX 2022, da UFPA, e
desenvolvido ao longo de 2023. O projeto de pesquisa e extensdo teve como objetivo fazer o estudo das
praticas de produgdo ceramica no Quilombo de Santana do Arari, na Ilha do Marajo, e em Vila Quiera, no
Municipio de Braganga, e suas interse¢gdo com outras linguagens artisticas e vertentes da
contemporaneidade. Com énfase na relagcdo entre o tradicional e o moderno, estabeleceu-se a intersecao
entre os saberes e fazeres da tradicdo e a producdo em xilogravura, com o desenvolvimento de novas
técnicas e linguagens artisticas, porém com percursos distintos de concepc¢ao e criagdo. Do ponto de vista
tedrico, este foi referendado em Jorge Chitti (1997), Maria Helena Canotilho (2003); Antonio Costella
(2003); e Anico Herskovits (2006). Os resultados apresentados, em que a interse¢do entre o saber da
tradicdo e a contemporaneidade, propiciaram resultados extremamente positivos, no processo de
producdo da gravura na/da ceramica, seja ela cozida ou in natura.

Palavras-chave: Argilogravura, Ceramica, Tradicdo.
INTRODUCAO

A palavra argilogravura, etimologicamente é composta por argilo, do esperanto, e assim como na
xilogravura por grafé do grego, que significa escrever ou gravar. Da mesma forma que o esperanto foi
uma lingua criada para ser universal, esse é o caminho que se pretende para a argilogravura, a partir da
sua concepcdo e criacdo. Embora o processo se assemelhe a xilogravura (COSTELLA, 2003), a grande
diferenga esta na elaboragao das matrizes que ao invés de serem de madeira, elas sao confeccionadas da
argila em formato de placas, nas dimensdes desejadas, e posteriormente gravadas e impressas nas placas
cruas ou cozidas.

A pesquisa surge em um sequenciamento de atividades de pesquisas e experimenta¢des com a
ceramica desde a preparacao da pasta até o processo de cozimento, desde de 2016, no laboratério de
ceramica do Curso de Artes Visuais, da Universidade Federal do Para - UFPA, embora ja se trabalhasse
com ceramica desde meados da década de 1980.

Ela é um desdobramento do projeto de pesquisa e extensdo “Saberes da tradicdo em ceramica:
registros e fazeres no quilombo de Santana do Arari e Vila Quiera”, ganhador do concurso do IV Prémio
Proex de Arte e Cultura 2022, e desenvolvido em 2023. O objetivo do Concurso é o de “estimular o
desenvolvimento no campo artistico-cultural da extensdo universitaria”, reconhecendo e reafirmando “a
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criacdo artistica e a producdo cultural como formas de conhecimento, valorizando seus fatores de
insercdo social, politica e econdmica que promovem a construcdo da universidade democratica, plural e
humana” (EDITAL PROEX 07/2022).

O Estudo do processo ceramico das localidades previstas no projeto citado, possibilitou a
implementacdo do laboratério de ceramica, na elaboracdao e melhoria de pastas para modelagem, uso
escultérico e principalmente para a gravura, cujos resultados desse processo serdo apresentados a seguir,
com a participagao de trés professores do curso e o envolvimento de um numero consideravel de alunos
do préprio curso.

METODOLOGIA

A primeira etapa relacionada a argilogravura teve inicio com a ida em Vila Quiera prevista no
projeto, para contatos e articulagdo com a ceramista local, A Sra. Nazaré Furtado, com o propdsito de
acompanhar todo o processo de producdo da ceramica, por ela desenvolvido desde a coleta da matéria
prima, a preparacdo da pasta ceramica, a modelagem das pecas, a secagem e polimento, até o processo
de cozimento e o acabamento final com a defumacao (Fig.1).
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Figura 1. Etapas de confecgdo da ceramica pela Sra. Nazaré Furtado, em Vila Quiera: 1) Preparagao da
pasta; 2) Confecgdo das panelas; 3) Arrumagao para a fogueira; 4) Cozimento; 5) Queima final; 7) Pegas
defumadas no acabamento final.

Fonte: Autoria prépria, 2023.

Como o fazer ceramico dessas comunidades é um processo empirico, oriundo do saber da tradicdo
dos povos origindrios que habitaram esses locais, a segunda etapa consistiu no estudo e na pesquisa de
todo o processo realizado pelas ceramistas no Laboratério de Ceramica da UFPA, a exemplo da
composicdo de pastas e do cozimento das pecas de ceramica, utilizando-se os fornos disponiveis
(CANOQTILHO, 2003).

Assim, procedeu-se a avaliacao dos resultados e do comportamento dos moldes experimentais no
laboraiério, em relacdo a retracdo, a resisténcia_e o ponto de secagem para a gravacao. A partir dai,
estabeleceu-se uma composicdo de referéncia da pasta, devido suas origens distintas e locais de extragao.
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A terceira etapa foi a conjun¢dao com o Laboratdrio de Gravura e o Laboratério de Tridimensional, para
estabelecermos as diretrizes para a produgdo das placas em pequeno formato de 20cm x 20cm, e gravadas
em ponto de couro (CHITTI, 1997), com melhor fluidez na gravacgao, e posteriormente entintadas e feitas
as impressoes em papel arroz, papel craf e por fim, em tecido, para se avaliar os resultados obtidos (Fig.2).

Figura 2. Produgdo das placas: 1) Placas em ponto de couro; 2) Placa gravada e eca; 3) entintagem para
gravacao.
Fonte: Autoria prépria, 2023.

Vale ressaltar que quando surgiu a proposta, ainda em 2021, com as primeiras concepgdes e

elaboracdes do processo, ja vinhamos pensando de que forma o denominariamos. Apds pesquisa
exaustiva na internet, banco de dados de patentes nacionais e internacionais, verificamos que nao havia
nada que fizesse referéncia a essa técnica.
O mais préximo encontrado era a gravacdo em argila de matrizes de xilogravura feitas em madeira, mas
nada que se assemelhasse ao processo que estavamos desenvolvendo com a ceramica. Isso nos motivou
a solicitar junto a UFPA o registro da patente, para posterior disponibilizacdo. Assim surgiu a
argilogravura.

A préxima etapa foi a producdo de 36 (trinta e seis) placas ceramicas nas dimensdes 20cm x 20cm,
para serem utilizadas de duas formas. A primeira, a gravacdao em ponto de couro e com as impressdes; a
segunda foi o cozimento das placas e a impressao posterior.

Os resultados obtidos foram acerca do comportamento e resisténcia da argila e da ceramica a pressao, e
a comparacdo entre elas; assim como na entintagem, na qualidade das impressdes e em relacdo ao
aproveitamento das matrizes.
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Figura 3. Gravagéo na placé in natura, e os resultados obtidos em papel craft e arroz.
Fonte: Autoria propria, 2023.

£

Diante dos resultados, foi possivel perceber que as impressdes feitas nas placas in natura
apresentaram melhor qualidade na gravacdo, mas exigia um cuidado maior na entintagem, em relacdo a
densidade da tinta utilizada, e na propria pressao e reconstituicdo da matriz (Fig.4). Essa forma de fazer a
impressdao na placa crua, possibilita o reaproveitamento da argila apds a tiragem, para a confeccdo de
novas placas.

L D L ‘
Figura 4. Gravagao e impressao. atestando a qualidade no resultado final.
Fonte: Autoria propria, 2023.

Na segunda forma de fazer a impressao na placa ja cozida, observou-se os cuidados inicialmente
em relagdo a limpeza da placa devido aos residuos, cinza e fuligem do forno apds o cozimento. Essa
limpeza se faz necessaria para que as impurezas nao sejam aderidas ao rolo no momento da entintagem,
causando deformidades na impressao, ou mesmo o rompimento do papel.

Em relacdo a densidade da tinta, observou-se que a ceramica absorvia mais tinta que a argila in natura,
devido a porosidade da superficie; e que também, provocou na impressdo, o aparecimento de marcas
devido as irregularidades observadas na superficie de algumas placas.

Essas marcas tornaram a gravura bem interessante, e propiciando a criacdo de uma identidade prdpria,
tal qual a xilogravura, em cujas impressdes na madeira, os veios e irregularidades da superficie também
se fazem presentes (HERSKOVITS, 2006).
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A EABANACEM
e
ESTA VIVAY

Figura 5. Placas de ceramicas gravadas, cozidas e entintadas, e suas impressdes correspondentes em
papel arroz.
Fonte: Autoria propria, 2023.

Cabe destacar que nos dois casos, foram mantidas as placas sem nenhum acabamento,
considerando os objetivos do estudo proposto.
E possivel, e isso serd a continuidade na experimentac3o do processo, melhorar o acabamento das placas,
principalmente das cozidas, para se obter novos resultados, inclusive com possibilidades de novas
intervengdes, com caracteristicas de uma prdatica com a gravura expandida.
Ressalta-se que todas as etapas do processo foram registradas em fotos e videos para compor o acervo
de membdria e de conteldo para a capacitacdo em novas frentes de trabalho.

RESULTADOS

Ao final, com as placas prontas foram feitas a tiragem de apenas 5 cdpias em papel arroz e alguns
experimentos em papel Kraft. As placas e as respectivas impressdes, formaram um painel artistico
composto de 36 placas e 36 impressoes, nas dimensdes de 1,30m x 2,60m, afixadas no hall de entrada
dos laboratérios, no Atelier do Curso de Artes Visuais da UFPA.

Figura 6. Painel artistico composto pelas placas e impressdes correspondentes, e parte da equipe
participante do projeto argilogravura.
Fonte: Autoria prépria, 2023.
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Durante todo o processo, houve também ag¢des educativas junto a duas escolas da rede publica. A
importante participacdo de alunos e professores do ensino fundamental e médio, posteriormente
extensiva aos demais laboratdrios, propiciou a experiéncia de sensibilizacdo dos estudantes com a arte,
pelo conhecimento das técnicas e da vivéncia dos processos de criacao.

Y ‘ ,
Figura 7. Acdo educativa com a participacao de estudantes e professores de escolas publicas.
Fonte: Autoria propria, 2023.

CONSIDERAGOES FINAIS

No desenvolvimento da pesquisa, ao longo de 2023, destacam-se varios aspectos positivos
decorrentes desse processo, e entre eles: a) O acesso ao conhecimento empirico de saberes e fazeres
ceramicos na Regido Amazo0nica, que aos poucos estdo sendo esquecidos ou se distanciando dos saberes
e fazeres contemporaneos com o processo de industrializacdo da producdo ceramica; b) A intersecdo
entre esses saberes da tradicdo e os saberes académicos, propiciando aos docentes e discentes a
amplitude de conhecimento nessa area de estudo, onde a ceramica é extremamente importante para a
regido, e desde a antiguidade vem deixando as suas marcas; c) O aprimoramento na construcdo de fornos
de tambor de 200 litros, assim como no processo de cozimento de ceramica, a lenha ou a gas, em
ambientes internos e externos, capacitando um numero significativo de pessoas; d) A melhoria na
elaboracdo de pastas ceramicas para os diferentes fins de modelagem e uso, inclusive para uso refratario,
como no caso das panelas de barro, onde se originou a pesquisa; e) Adequagdo do conhecimento empirico
a pesquisa na elaboracdo de placas ceramicas tanto para uso na argilogravura, em ladrilhos artisticos,
guanto em painéis e murais; f) A Capacitacdo de alunos e professores do curso, nos processos
desenvolvidos e experimentados durante a pesquisa; g) Ganho em conhecimento e na melhoria das
condicOes do laboratdrio de ceramica; na aquisicdo de ferramentas e recursos necessarios ao seu uso nas
atividades do curso, assim como nas atividades extensivas da Universidade; além da criacdo de
mecanismos de divulgacdo nas midias sociais de todo o processo e as producdes decorrentes. Assim,
observa-se que o desenvolvimento de uma nova forma de fazer ceramica, associada a outras linguagens
artisticas e ao saber fazer ceramica dos povos originarios da regido, propiciou a abertura para novas
experimentacdes e uma amplitude de conhecimentos que ainda jazem latentes, aguardando pela nossa
“descoberta”.
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RESUMO

Este texto apresenta reflex6es sobre os transitos possiveis das producdes advindas de réplicas das
colecbes em ceramicas do acervo arqueoldgico a partir de um estudo de caso do projeto de socializacdo
do acervo em cerdmica do Museu Emilio Goeldi com artesdos ceramistas de Icoaraci/PA denominado
como “Replicando o passado: socializacdo do acervo arqueolégico do Museu Goeldi através do artesanato
ceramico de Icoaraci/PA”. Para tanto, analisa como o projeto articula estratégias que podem fomentar de
maneira proficua a producdo de saberes, interconectando comunidades e instituicdes nos processos de
criacdo e producdo, servindo como em exemplo de projeto para outras instituicdes do pais, ao tempo que
reflete sobre as articulacdes entre o passado e o presente e as possibilidades de promover trocas de
saberes e meios de desdobramento do conhecimento articulados aos saberes cientificos e os populares
em diferentes camadas que podem compartilhar e ampliar os conhecimentos que advém da instituicao e
da comunidade.

Palavras-chave: Ceramica e acervo arqueolégico, transitos de saberes, Emilio Goeldi.
INTRODUCAO

Compreendemos que os museus nao sdo apenas lugares de salvaguardar objetos, e que suas
atribuicdes podem ultrapassar seus espacos fisicos com a intencdo de fomentar a producao de
conhecimento. Longe da concepgao de que foram criados a partir de um saber hegemonico de uma
“moldura tedrica” (SCHWARCZ, 2005), servindo a um desejo se saber puramente europeu. Neste
contexto, seu acervo pode ser articulado em agdes e projetos promovendo didlogos, acessos, expandindo
as possibilidades educacionais. A partir desta breve reflexdo sobre um espaco museoldgico interessou-
nos as interlocucGes que podem ser geradoras de conhecimento a partir da divulgacdo cultural e cientifica
em contato com a educacdo e seus desdobramentos sociais.

Os museus se utilizam de vdrias formas de comunicacdo para fazer a interacdo entre o
conhecimento produzido e o publico, entre elas, a exibicdo e uso dos objetos que fazem parte de
seu acervo. Transformar os objetos dos acervos cientificos em instrumentos reveladores de
conhecimento é uma forma de valorizar o patriménio de uma determinada cultura e de preservar
sua meméria. (AMORIN, 2010, p. 16).
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As estratégias utilizadas para promover integracdo com a sociedade aponta-nos para um
entendimento desdobrado sobre a fungcdo de um espaco museoldgico, que transporta as pesquisas
cientificas realizadas, suas informacdes e contextos de forma a gerar conhecimento na sociedade através
das mediacdes articuladas com a comunidade, o que entendemos aqui parte de um processo de
educacao.

Neste sentido, propomos neste texto um estudo de caso sobre o projeto realizado pelo Museu
Emilio Goeldi “Replicando o Passado: socializacdo do acervo arqueolégico do Museu Goeldi através do
artesanato cerdmico de Icoaraci”? (Fig. 1), com intenc3o de subsidiar conhecimento para implementacdes
de acdes de outras instituicdes em suas comunidades promovendo transitos entre a educacdo, acdes
culturais e instrumentalizacdo de comunidade, com intuito de contribuir com a para formacao cultural.
Percebemos que tais questdes eram implicitas no projeto:

A ideia central do projeto Replicando o Passado, desde o seu inicio, foi a de implementar um
projeto colaborativo, uma troca de saberes entre os estudos arqueoldgicos das ceramicas e os
conhecimentos praticos de ceramistas. Além da capacitacdo de artesdos para a producdo
qualificada de réplicas artesanais, o projeto visa ampliar a discussao sobre a producao de réplicas
e seu uso em museus e colecBes didaticas em geral. (LIMA, et al., 2023, p. 338).

Aideia de instituir um projeto colaborativo ja implica num processo de troca e consequentemente
ha intencdo de atuar ativamente no campo da educacdo, ainda que no contexto da educacao ndo formal.
A articulacdo entre os saberes arqueoldgicos, advindo de profundas pesquisas cientificas com os saberes
populares do fazer ceramico, aponta para uma rica troca entre atua¢bes distintas e igualmente
importantes para a sociedade, contribuindo para que haja ampliacdo de conhecimento.

Além do mais, as produgdes oriundas dos encontros do projeto criam materiais de apoio didatico
para o ensino em muitos campos da educacdo formal e ndo formal. Deste modo, percebemos que o
projeto adentra muitas camadas no campo da educacdo e da cultura nas comunidades, e que suas a¢ées
promovem acesso as colecGes por intermédio das réplicas, por isso pode colaborar de maneira
significativa para socializagao de acervos museoldgicos promovendo transitos de saberes a fim de gerar
mais conhecimento.

! Projeto desenvolvido desde 2016 no Museus Paraense Emilio Goeldi em Belém/PA, liderado pelas pesquisadoras Helena
Pinto Lima e Cristiana Barreto, conta com a colaborac¢do de artesdos de Icoaraci/PA.
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Figura 1. Fotografia do pojeto em eecugﬁo.
Fonte: Acervo Museu Emilio Goeldi.

ARTICULANDO PASSADO E PRESENTE

Ao visitar uma mostra podemos entrar em contato com parte de um acervo que certamente possui
muitas outras pegas, assim temos um primeiro contato com as pegas. Neste sentido, uma exposi¢ao é um
momento importante para gerar friccdes entre pegas que incorporam memorias e histdrias do passado
em articulagdo com o presente. Porém, geralmente as pecgas ainda estdo apartadas do publico, ndo
somente por um hiato de tempo, mas também pelo espago que o proprio ambiente da mostra cria com a
redoma que protege a peca. Por mais que compreendemos o fato da necessidade de resguardar a
seguranca da peca original, pensamos na impossibilidade que existe de aproximacado somente pelo olhar
e pelas informacdes da mediacdo que tenta amenizar o distanciamento propondo aproximacgdes pelo
educativo.

Neste sentido, a realizacdo de réplicas de pecas arqueoldgicas pode promover um encurtamento
desta distancia, tornando o passado mais proximo e acessivel, uma vez que elas podem estar em transitos,
sair do espaco museoldgico, adentrar ao campo escolares e outros espacos. Algumas podem ser tocadas,
analisadas de perto pelo publico. Isso muda a percepc¢ao e torna o distanciamento em uma relagdo de
proximidade. Deste modo, as revisitacdes ao passado sdo possiveis por intermédio da realizacdo das pecas
oriundas das tecnologias atuais e servem a um designio nas revisitacdes de histdrias, memorias e
realidades trazendo discussao sobre o contexto de uma memaria na atualidade de maneira mais intima.

As agdes como esta pode encurtar o tempo e o espago para que os assuntos figuem pungentes
dentro do contexto no qual se apresenta, seja no caso de educativos ou articulados dentro da escola.
Algumas colec¢des ja circulam com suas pecas replicadas com grupos de pesquisadores que compartilham
conhecimentos de maneira empirica. Esta acdao promove acesso em muitas vezes quando os
deslocamentos para os espagos de museus ndao sao possiveis.
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Parece estranho pensar que o que é visto nas exposi¢cdes de uma instituicdo é uma parte de um
acervo, lugar de onde se guarda obras, materiais e objetos que sdo portadores de uma memaria. Uma
boa parte do acervo ndo estd acessivel, e 0 que pode ser apreciado numa mostra foi tratado, estudado e
disponibilizado apds um processo de pesquisa e escolha para estar disponivel. Neste sentido, promover
réplicas pode dar as pessoas a possibilidade de acesso ao que ndo se pode mostrar.

Figura 2. Fotografia de processo do projeto.
Fonte: Acervo Museu Emilio Goeldi.

TRANSITOS DE SABERES

Uma vez o projeto realizado é possivel identificar que ha transitos de saberes em todas as suas
etapas. Primordialmente nas articulagdes iniciais (saberes cientificos e saberes populares) com as trocas
entre os dois saberes, na realizacdo das réplicas respeitando cada qual os seus processos e
compreendendo seus espacos em colaboragdes. Neste sentido, a relagdo com a educagao é diretamente
proporcional as agées promovidas dentro dos museus ou nas escolas de maneira direta. As pessoas
ceramistas do bairro do Paracuri em Icoaraci/PA, segundo Lima (2023) vivenciaram por intermédio do
projeto uma sensibilizacdo de suas préprias histdrias e memérias dentro de sua funcao no fazer ceramico
inseridos dentro de seus tragos culturais.

Para as escolas de Belém, incluindo alunos de todas as idades que se beneficiaram das
experiéncias e seus professores, ao terem contato com a arqueologia amaz06nica, passam a
conhecer e valorizar mais suas raizes indigenas e histéria da Amazoénia. (LIMA, et al., 2023, p.
349).

Percebemos, deste modo, que as agdes possibilitadas pelo projeto podem facilitar o deslocamento
da colegao de réplicas para diferentes espacos da sociedade, promovendo assim por meio de diferentes
transitos a educagdo por intermédio também de retomada de uma histéria e meméria do passado que
pertencem as comunidades que trabalham com o fazer até os dias atuais. Deste modo, destaca a
importancia das tradigdes locais do fazer ceramico.
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[...] a ceramica arqueolégica marajoara, bastante expressiva no acervo do Museu Goeldi, também
vem sendo uma referéncia importante para diferentes coletivos de Marajé que atuam na educac¢do

e no resgate da memoria e tradicdes locais a partir da arte ceramica. (LIMA; BARRETO;
2020, p. 55).

Quando as histdrias e as memorias sdo colocadas em questionamento sobre uma producdo que
caracteriza historicamente e consequentemente culturalmente um povo é possivel compreender os
modos de vida que se desdobram do passado e como se refazem no presente a partir de um
entendimento critico sobre as mudancas ocorridas e também das retomadas necessarias a fim de manter
alguma parte do fazer vivo no seio de uma comunidade.

Para tanto, ainda percebemos que ha necessidade de gerar espagos que possam promover o0s
transitos de saberes (aqui apresentados a partir do estudo de caso do projeto em referéncias). O projeto
aponta para transito de saberes em muitas camadas como apontado no inicio desta parte (saberes
cientificos e populares), e mais ainda sobre os transitos de saberes contidos nas pecas originais, os modos
pelos quais foram feitas, replicadas a partir do modo como se faz na atualidade. Estes saberes articulados
com a necessdrias adaptacdes temporais e tecnolédgicas podem apontar para outros modos de fazer,
compreendendo os lugares que tangenciam o modo tradicional e quais os modos que apresentam novas
configuracdes destes processos.

Contudo, percebemos que as acles estdo preocupadas ndo somente na realizacdo de uma
pesquisa que é isolada ao seu instituto, mas que esteja em relacao ética com integrantes que produzem
ceramica em suas comunidades. Este preceito reflete uma ideia de que de uma ciéncia humana e suas
pesquisa sejam realizadas de maneira colaborativa presente na ideia proposta no excerto:

Para além de tornar o conhecimento cientifico acessivel a sociedade, defendo que um dos papeis
da ciéncia é tornar outros modos de conhecer também vdlidos. E eles devem ser vélidos ndo
apenas como “conhecimentos tradicionais”, mas como sistemas de conhecimento completos. Para
que outras explicacGes existam, é preciso torna-las aparentes, e esta é uma tarefa que nds
arquedlogas e arquedlogos podemos (e devemos) fazer. (CABRAL, 2016, p. 86).

Podemos compreender a partir do que Cabral nos aponta sobre a importdncia de fazer o
conhecimento cientifico disponivel e compreensivel para o publico em geral, ndo restrito ao publico
especializado. Outras formas de conhecimento, como o saber tradicional, o conhecimento indigena, e
outros sistemas culturais, também devem ser reconhecidos e validados. Isso significa que esses
conhecimentos devem ser respeitados e considerados igualmente importantes. Se enfatizarmos a
necessidade de uma ciéncia mais inclusiva e democratica, que reconheca e valide diversos sistemas de
conhecimento além do cientifico tradicional.

CONSIDERACOES FINAIS
Realizar este breve estudo de caso do projeto em referéncia apontou para as possiblidades de

acdes que podem ser replicadas por outras instituicdes. A primeira diz respeito a interlocucdo de saberes
cientificos e populares, algo que a academia esta promovendo na atualidade, mas que ainda é um desafio
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para as instituicGes de pesquisa. Esta acdo nos traz um entendimento de que os saberes podem ser
complementados e incorporados tendo em vista a producdo de mais conhecimento ao propor
aproximacoes e ndo distanciamentos. As demais, apontam que a realizacdo de réplicas nos mostra uma
forte acdo de promocdo de acessibilidade e que os conjuntos produzidos podem transitar nas
comunidades de maneira que promova um encurtamento das distancias entre o passado e presente,
entre as instituicdes e a sociedade, criando didlogos e conhecimento no campo da educacao.

Deste modo, a realiza¢do do projeto no que diz respeito a confeccao de uma sério de réplicas de
um acervo arqueoldgico para inser¢dao no campo da educagdo apresenta-se como um importante meio
para articulacdo do conhecimento, porque permite acesso ampliado, sob uma perspectiva mais
democratica aos elementos e objetos que compde o patrimdnio histdrico e cultural de uma sociedade. As
réplicas possibilitam que estudantes e o publico em geral tenham uma experiéncia tangivel e interativa
com artefatos histéricos, enriquecendo o aprendizado e despertando o interesse pelas memarias de seus
antecedentes e suas histérias. A confecgao de réplicas certificadas, ou seja, com a qualidade tangivel a
original, tem uma qualidade de conservar de danos e desgaste as pecas originais, para que ela exista por
mais tempo. Portanto, o conjunto replicado tem seu designio como importantes ferramentas didaticas.

A interlocucdo entre os saberes cientifico e popular aponta para a possibilidade de construcdo de
um conhecimento mais abrangente e inclusivo. Esses transitos de saberes podem promover
conhecimento de maneira mais alargada a partir do respeito ético pelos diferentes modos de
conhecimento levando em conta as realidades locais e atuais, valorizando a diversidade e modo de
construcdo de saberes, solucbes e modos de fazer ceramico adaptado a realidade social a partir de um
engajamento inclusivo ao mesmo tempo que promove a educacdo e a capacitacdo de uma comunidade.
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ANATOMIA DE UM FILME: SASUKENEI: DANCANDO COM O FOGO.
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I[van Gomes — ivan.gomes@ufsc.br

RESUMO

O presente ensaio possui dois objetivos complementares: no primeiro, busca realizar uma descri¢cdao dos
processos que resultaram na peca audiovisual Sasukenei: dangando com o fogo. Ao publico que assiste ao
filme de ndo-ficcdo de média metragem, é omitido o carater contingencial e de improviso que permeou
sua trajetéria de composicdo: do inicio, ao fim. Ao reconhecer, aprofundar e identificar os efeitos da
aceitacdo do acaso e do improviso como métodos de producdo audiovisual, esperamos evidenciar a
poténcia artistica de manter-se aberto as influéncias que se apresentam ao longo do processo de
composicao de um filme de ndo-ficcdo. O segundo objetivo deste ensaio busca apresentar ligeiras
consideracOes acerca dos debates contemporaneos realizados no campo da Antropologia Social e Visual,
especificamente aqueles que recomendam que se leve a sério os enunciados dos/as interlocutores/as, a
ponto de que suas perspectivas sejam determinantes ao apontar o caminho que o/a cineasta deve seguir,
caso seu interesse seja apresentar os aspectos singulares das técnicas e das estdrias que busca apresentar
ao publico, desde o ponto de vista daqueles/as que levam a cabo as técnicas retratadas. No caso: a queima
a lenha no forno smokeless do Instituto Cultural de Ceramica de Cunha (SP). Para dar conta desta tarefa,
este ensaio opta por um formato menos técnico do que descritivo, ao modo das narrativas etnograficas,
por entender que técnicas sdo, elas também, fruto de um acimulo de estoérias.

Palavras-chave: filme de ndo-ficcdo, processo artistico, contingéncia, improviso, queima a lenha.
INTRODUCAO

Antes de tudo, é preciso dizer que o filme que motiva este ensaio é uma producdo independente,
sem fins lucrativos, motivado pela solidariedade e pela vontade de viver uma criacao audiovisual co-
laborativa, capaz de contar uma estoria que, acreditdvamos — e seguimos acreditando — vale a pena ser
contada e re-contada. Esse contexto foi determinante para que o carater experimental se mantivesse ao
longo do processo, uma vez que o projeto nao devia nada a ninguém, a ndo ser ao compromisso ético e
poético assumido entre seus realizadores e os interlocutores-personagens retratados no filme.

Em meados do inverno de 2023, Jodo Felipe Cursino, membro do Instituto Cultural de Ceramica
de Cunha (ICCC), entrou em contato conosco com a seguinte proposta: “E se vocés fizessem o registro da
proxima queima no smokeless?”. Ele estava se referindo ao forno smokeless, construido em 2017 no
Instituto Cultural de Ceramica de Cunha (SP) por Kusakabe sensei (in memorian). Se trata de um forno de
alta temperatura, com baixa emissdo de fumaca e carbono, apelidado por seu construtor de Sasukenei
(& J1F4a~: “tudo certo”, “tranquilo” em traducio livre). Jodo nos convidou para filmar a 102 queima no
forno do ICCC. Como ja haviamos participado da 92 queima ocorrida no instituto, e como Gabriela Rudnick
tinha experiéncia de queima em outros fornos do Kusakabe sensei construidos em Mashiko, Japao, o

33



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE

TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO
ISSN — 2595-8658

convite veio acompanhado da conviccdo de que conseguiriamos registrar momentos importantes do
evento.

Para nds, o convite propiciava oportunidades em duas frentes: a primeira, mais uma participacao
no evento Unico, fértil e viciante que é a queima a lenha de alta temperatura; além disso, poderiamos
exercitar nossas habilidades em outra pratica artistica que nos anima: o cinema. Ha época, havia um
desejo latente de compor um filme em parceria com o produtor audiovisual André Kurovski, e
percebemos esse convite como o gatilho ideal para concretiza-lo.

Essas duas oportunidades de ocasido produziam, ainda, dois efeitos dadivosos — um mais amplo,
e outro concentrado. O efeito amplo diz respeito a elaboracdo de um documento de cultura, mais
especificamente sobre a cultura da arte em ceramica de alta temperatura no Brasil. Um registro
concentrado no tempo (inverno de 2023) e espac¢o (Cunha — SP), e a partir do ponto de vista de uma
cineasta que é, antes de tudo, ceramista. O outro efeito, mais concentrado, tem que ver com a divulgacao
das atividades do ICCC e dos/as ceramistas de Cunha que, direta ou indiretamente, fazem ou fizeram parte
da histéria do instituto e da ceramica de Cunha de modo mais geral.

Uma vez reconhecidos os motivos que animavam a jornada, restava trilha-la. Conforme
descrevemos mais acima, o convite era simples e direto: registrar a 102 queima a lenha do Sasukenei de
Cunha. Como toda pratica e técnica, o como fazer é fundamental, em diversos aspectos que atravessam
o caminho: do processo ao resultado “final”. O trio de produtores contava com habilidades bastante
diversas. André Kurovski possui anos de experiéncia na producdo audiovisual, da roteirizacdo a producao
final, passando pelas etapas comuns ao campo; Gabriela Rudnick é ceramista, com énfase atual em
pesquisa e desenvolvimento experimental de técnicas ceramicas relacionadas a paisagens mais que
humanas, mas, como a maioria dos ceramistas profissionais, viabilizando o trabalho pela producao
comercial; e, por fim, Ilvan Gomes, que é antropdlogo social, com pesquisas nos campos de paisagem
multiespécies, de técnicas e tecnologias e de antropologia grafica e visual.

Quando os trés se sentaram para conversar e imaginar os métodos e técnicas que serviriam para
a realizacdo da jornada, em sintese, foi decidida a énfase na experimentacdo situacionista, sem
roteirizacdo prévia. Apoiariam-se em suas habilidades e modos de olhar e tentariam deixar que o evento
em si revelasse o que seria relevante de se tornar imagem e som. A experiéncia serviria, ainda, para
conhecer, em campo, como cada um se portaria em relacdo ao outro e ao trabalho. Em suma, decidiram
gue seria um filme-laboratério: aberto as contingéncias e simpatico ao improviso sustentado por
habilidades acumuladas e aprimoradas pelas experiéncias adquiridas em suas atividades.
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METODOLOGIA

Em campo. Uma vez em Cunha (SP), teve inicio o reconhecimento do ambiente e a interlocu¢do com os
praticantes e participantes da queima. Jodo Felipe Cursino, Luciene Sakurada, Marcelo Tokai e Liliana
Morais foram nossos/as interlocutores/as iniciais. Recebemos o roteiro planejado para a queima e
sugestdes de registro. Iniciava-se, portanto, o exercicio metodoldgico de abertura as proposicdes dos
interlocutores e personagens do filme. Esse exercicio de escuta, além de eticamente engajado com a
demanda dos retratados, é dotado de uma poténcia imaginativa proficua. Por mais que o trio de
produtores contasse com uma ceramista com experiéncia em queima a lenha, o reconhecimento de que
os interlocutores tém muito a contribuir com a narrativa é indispensdvel para a composicdo da estoria.
Essa capacidade colaborativa se apresentou indispensavel para o aprofundamento qualitativo da
narrativa, haja vista que o tempo de realizagao do filme era profundamente limitado: os cineastas
chegaram em Cunha (SP) em uma 62 feira a tarde ficariam até 22 feira de manha da semana seguinte. Ou
seja: menos de 72h para a coleta de material e o registro das imagens, sem roteiro prévio que ndo a
prépria cadeia operatéria da queima a lenha.

Na pratica, as filmagens foram se bifurcando em duas trilhas distintas: o registro da queima, com
todos os seus meandros e atividades complementares — como comer, dormir, dangar -, e entrevistas com
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personagens — as cabecas flutuantes. O registro da queima e das atividades complementares foram
realizadas no préprio ICCC, no curso das cerca de 40h da queima e enchimento do forno: do sabado de
manha a 22 feira de manha. Como é sabido, a queima a lenha tem um inicio mais lento e calmo,
alcangando um ritmo mais intenso e frenético a passo que é preciso subir até o pico almejado e manter
sua temperatura no patamar pelo tempo planejado. Por isso, nas primeiras horas, além do registro da
relacdo dos participantes da técnica com o fogo, com o forno e seus complementares, era possivel
registrar os movimentos que ocorriam em seu entorno que, em nosso ponto de vista, compdem a queima:
como o preparo da alimentacdo, a comensalidade, o descanso, o preparo do forno etc.

As entrevistas nao foram previstas pelos cineastas. Foram demandas dos préprios interlocutores
do filme: “Viu, vocés deveriam ir gravar uma conversa com a Suenaga”, dizia um; “Por que vocés ndo vao
gravar com o Cidraes?”, recomendava outra; “Vocés precisam gravar uma conversa com a Mieko”, aludia
aquele outro. E assim também ocorreu com as entrevistas com Marcelo Tokai, com o Jodo Felipe Cursino
e com a profa. Liliana Morais. Entre uma tomada e outra no inicio da queima, nos deslocdvamos para os
ateliés e casas das pessoas indicadas para filmar entrevistas. Cada entrevista que faziamos nos fornecia
subsidios para as entrevistas que viriam, tornando-se, as prdprias entrevistas, compositoras do roteiro
improvisado que se elaborava durante o processo.

O sucesso dessa metodologia é debitario das habilidades prévias dos cineastas. Os registros da
gueima e suas técnicas complementares ganhou corpo com a experiéncia de Gabriela Rudnick com a
ceramica e com a queima a lenha e de Ivan Gomes por suas habilidades com observag¢do participante
derivada de etnografias sobre técnica e tecnologia. A entrevista também é um método familiar a
antropologia social e visual, mas que fora aprimorada no contexto do filme pela experiéncia em ceramica
da Gabriela Rudnick e pela experiéncia com registro de entrevistas de André Kurovski. E a habilidade
técnica e poética, tanto pelo olhar quanto pelo manejo dos apetrechos de filmagem deste ultimo foi
imprescindivel para a execucao dos registros com uma janela de tempo tdo apertada.

O segundo campo. Chamamos aqui de segundo campo o manejo do material coletado durante a 102
gueima do Sasukenei do ICCC nos meses que se seguiram. E chamamos de material ndo apenas o arquivo
audiovisual e de dudio registrados durante aquele final de semana. Nossa memoaria do evento, o conteldo
das estodrias enunciadas pelas vozes e pelos corpos e a imaginacdo coletiva a partir das nossas trajetoérias
e conversas, antes, durante e depois dos registros, também sdo considerados material. Essa € uma das
principais poténcias do método da observacao participante que tomamos de empréstimo da Antropologia
Social: ao se engajar com o evento registrado, nossa perspectiva sobre a queima ficou eivada de
percepcoes que sé dessa maneira seria possivel desenvolver — diferente de um método que se buscasse
distanciado, mediado pela lente fria da suposta objetividade.

Dessa maneira, encaramos a decupagem, montagem e edi¢do do filme como um segundo campo,
por se tratar de uma revisitagdo a queima. Uma revisitagao atravessada por toda experiéncia que
acabamos de descrever e pelas demandas dos/as interlocutores/as-personagens do filme. Nessa etapa,
foi preciso mobilizar, além de habilidades de imaginagao especificas e relativamente diversas daquelas
exercitadas ao longo das filmagens, escolhas éticas, estéticas e conceituais na sele¢do das imagens e falas
que irdo compor o filme. O exercicio de sintaxe € menos um encadeamento estruturalista do que o esforgo
em desenhar uma malha audiovisual capaz de afetar o publico nos pontos-chave. Ai as maos dos autores
do filme interferem de maneira consideravel; ai habita a arbitrariedade poética. E por se tratar de um
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filme montado e editado por trés cabecas, a responsa-habilidade e a conversa precisaram caminhar lado
alado com a escuta ativa e a empatia a fim de elaborar consensos. Nesse ponto, a composicao deste filme
se aproximou de um dos imperativos éticos da queima a lenha coletiva: a exigéncia de exercitar
habilidades de trabalhar coletivamente: co-laboracao.

RESULTADOS

O filme aborda temas caros ndo apenas a arte em geral, mas especificamente a ceramica de alta
temperatura: a atuacao coletiva e seus desafios; a co-laboracdo e compartilhamento de saberes; o
pensamento ecoldgico. E ao mesclar pontos de vista diferentes, de subjetividades marcadamente diversas
—em termos de idade, origem, atividade etc., acreditamos que o filme obtém sucesso ao destacar o que
€ comum no meio dessas diferencgas: a arte da ceramica de alta temperatura, realizada a partir da queima
a lenha.

37



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE

TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO
ISSN — 2595-8658

Sasu kEwer %

DANNCANDO covA © 0o n

§

-

L A\ ;,AMe —\yo

4 =
i Dia 30/05
WA FERA DA (.sv.fsﬂid\

_ 9UN\-\A— 1%

Do final de semana das filmagens —agosto de 2023 — até sua renderizacao final — fevereiro de 2024
—, foram cerca de cinco meses de trabalho. Contudo, ndo consideramos o trabalho finalizado. O filme que
gueremos produzir ndo termina no empacotamento final que resulta no arquivo de extensdao .MP4. Este,
renderizado em resolucdo 4K, contando com cerca de 35 minutos de duracdo, pode ser considerado como
peca concluida. Uma peca que, sozinha, ndo alcancara as vocacdes almejadas: ser documento de cultura
e um retrato de um instante da ceramica de alta temperatura no Brasil, América Latina, Terceiro Mundo.
Para alcancar esses resultados é preciso mais.

E preciso fazer circular. E preciso que o filme seja visto, contemplado e, mais do que tudo, sentido.
E preciso afetar. Por isso este ensaio; por isso a escolha em exibir para um publico aboletado em uma sala
ou espaco aberto, mas com condigcdes suficientes para ver e/ou ouvir as estorias que o filme tenta contar.
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O primeiro lugar de exibicdo publica fora na Feira do Ceramista em Cunha (SP), contando com a
presenca de boa parte dos interlocutores/as do filme. Antes disso, compartilhamos o filme de maneira
privada com todos e todas os personagens do filme, a fim de conhecer seus sentimentos em relagdo a
estéria ali contada. Tal conduta é animada por uma ética que busca respeitar os retratados enquanto
sujeitos de voz ativa, com capacidade de reclamar mudancas que julguem necessarias. Felizmente a
recepcdo dos/as personagens do filme foram positivas, nos dando aval para seguir com sua divulgacao.
Parece que todos e todas entenderam nossos objetivos e motivacdes e corroboraram com eles.

A partir disso, este filme seguira circulando em festivais e eventos artisticos, culturais e académicos
no Brasil e em outros paises. E, com isso, mais do que servir como documento de cultura e fotografia de
um momento da cerdamica em Cunha e no Brasil, o filme servira para reunir pessoas interessadas em se
sensibilizar e conhecerem um pouco mais sobre a queima a lenha e seus efeitos que se estendem para
além da producdo de ceramica: como a producdo de relacdes e de habilidades de co-relacionamentos,
co-laboracdo e co-vivéncias.

Mieko Ukeseki

Ceramista

CONSIDERACOES FINAIS

Separamos as consideracoes finais para o registro dos materiais utilizados para a producdo do
filme:

EM CAMPO
- um carro, funcional com gasolina, para se deslocar de Pién (PR) até Cunha (SP);

- uma camera Sony S10;
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- uma camera Fujifilm XT-20;
-um iPhone 13 mini;

- um microfone Zoom;

- um microfone Rode Wireless;
- um tripé de camera;

SEGUNDO CAMPO (DECUPAGEM, MONTAGEM, EDICAO E RENDERIZACANO)
- notebook gamer Razer (inicio dos trabalhos);
- notebook MacBook Pro 13 (finalizacdo dos trabalhos);
- Premiere Pro 2023 para todo o trabalho de pds producao;
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MEMORIAS IMPRESSAS: A JORNADA DA ARGILA ILUSTRADA PELA SERIGRAFIA

Flavia Pircher — flaviapircher@hotmail.com
Norma Tenenholz Grinberg — grinberg@usp.br

RESUMO

Essa pesquisa tem como objetivo compartilhar conhecimentos técnicos sobre a impressdao em
ceramica pela serigrafia e apresentar de forma didatica processos basicos de transferéncia de imagens,
de modo que possa ser utilizado como guia para os interessados em praticar a impressao. A descricao
minuciosa dos procedimentos de transferéncia de imagem por tela serigrafica e materiais envolvidos no
processo constitui-se numa introdugdo a este vasto e rico universo da impressao sobre ceramica, nao
como um processo Unico e definitivo, mas como um trabalho em constante evolucdo, cujas bases e
principios encontram-se na presente pesquisa.

Palavras-chave: impressao em ceramica, transferéncia de imagem, Graciela Olio.

INTRODUCAO

A ceramica grafica nos rodeia e esta presente em varios aspectos da vida contemporanea: desde a
louca utilitdria com logomarcas e frases, passando por pisos e azulejos serigrafados, utilizados na
arquitetura, como também em obras de arte. De acordo com Scott (2013, p. 11):

Por sua plasticidade, a argila apresenta muitas propriedades, e uma delas (ndo sem menos
importancia) é a possibilidade em ter sua superficie fielmente gravada, do fantasma fossilizado de
um esqueleto de peixe ou da primeira impressao digital do polegar do ceramista até simples
desenhos estampados em sua superficie. Poderiamos dizer que os ceramistas foram os primeiros
“Impressores” do mundo (traduc¢3o nossa).?

Ha milhares de anos, sdo praticadas diversas maneiras de transferir imagens repetidas, seja através
de desenho, pintura, gravura, fotografia ou relevo. A aplicacdo dessas técnicas sobre a superficie ceramica
foi um caminho natural da transferéncia de imagem, afinal a argila oferece uma superficie muito facil de
ser trabalhada, principalmente as imagens com relevo. Trata-se de um material macio cuja superficie
transforma-se conforme o grau de umidade que apresenta, e isso permite diferentes tipos de
transferéncias em diferentes momentos da criagao da pega ceramica.

A arte de gravar utilizando um material duro que imprime marcas num outro “menos duro” é uma
atividade carregada pela intencionalidade de produzir sinais de longa duracdo, os quais existem como
afirmacdo de uma presenca perpetuada pela gravacdo. Isso ocorre desde o periodo paleolitico, quando

2 “plgstic clay has many properties, not least among them the ability to faithfully record impressions in its surfasse, from the
fossilised ghost of a fish skeleton or the earliest potter’s thumbprint, to simple patterned designs stamped into its surfasse. It
could be argued that potters were the world’s first printers”.
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imagens eram gravadas nas paredes das cavernas. Muitos anos depois, a gravura passou a ser utilizada
de uma maneira diferente da inicial, no tocante ao fato de ser mével e reprodutivel. A medida que a
gravacao foi utilizada como matriz, permitiu a reproducdo da impressao. A partir de entdo, um importante
meio de comunicac¢do passou a ser utilizado: as imagens impressas e reproduzidas circularam na Europa
do séc. XIV, tornando-se uma valiosa ferramenta de difusdao de ideias e de filosofias. Com isso, ajudaram
a perpetuar uma heranca cultural que abrange varias searas da sociedade: arte, entretenimento, religidao
e politica. Na década de 70, a gravura foi protagonista em situacdo de critica ao status quo, “invadiu” o
mundo da arte e se imp6s como forma de reproducdo de pensamento e expressdo artistica, além de
simples multiplicacdo de materiais, como pode ser observado no trabalho de Andy Warhol. lvins, 1969.

Muitos ceramistas de varios paises dedicaram-se a pesquisar a respeito de impressdo de imagens
sobre a cerdmica, e consequentemente ha varias maneiras de transferir imagens nesse material. Dentre
eles gostaria de ressaltar a enorme contribuicdo de Graciela Olio, professora, pesquisadora e artista
argentina. A complexidade existente em seu trabalho pode ser creditada a maneira com que a artista
orquestra referéncias territoriais, geograficas, histdricas e pessoais com um viés de humor, ironia e
nostalgia. Mas também pode ser determinada pela postura investigativa que é revelada na forma como
Olio faz de sua obra um espaco aberto ao didlogo, a critica e ao questionamento. A interdisciplinaridade,
presente em suas esculturas, € uma prova dessa abertura: Graciela combina operac¢Ges estéticas de
fragmentacdo, multiplicacdo, seriacdo, fusdo, impressdo e modelagem, que envolvem ceramica,
fotografia, escultura, pintura e gravura. Além disso, suas composi¢cGes articulam a mistura de material
ceramico (queimado) e também massa ceramica (ainda crua). Olio, 2011.

Para esse artigo a serigrafia foi escolhida por tratar-se de uma técnica versatil e simples, que pode
ser aplicada em qualquer momento do processo da argila (Quando ainda crua em ponto de couro ou de
0sso, depois de biscoitada ou mesmo apds a peca ceramica ja estar vitrificada). Essa iniciativa visa oferecer
suporte ao publico interessado em imprimir imagens em cerdmica, fornecendo-lhes um manual pratico
para orientar os trabalhos de transferéncia de imagem e proporcionando uma fonte confiavel e
abrangente de informacdes, facilitando o desenvolvimento e a aplicacdo dessas técnicas. Este recurso
servira como um guia essencial para aqueles que desejam explorar e aprimorar suas habilidades neste
campo especifico da arte ceramica.

Deve-se ressaltar que valer-se dos principios da gravura e posteriormente da imprensa industrial,
combinados a materiais ceramicos — resistentes a temperaturas acima de 1000 °C —, e eterniza-los sobre
a superficie ceramica ndo é uma tarefa simples. Pelo contrario, aliar essas duas areas do conhecimento é
uma atividade laboriosa que exige dedicacdo e conhecimento técnico para se alcancar com sucesso um
produto final. Pois, devido as suas especificidades, os procedimentos devem ser respeitados e as
condicgOes fisico-quimicas consideradas, ou do contrario ndo havera nem peca ceramica nem impressao
sobre ela.

METODOLOGIA
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A serigrafia, também conhecida por seu termo em inglés silkscreen (cuja traducdo é tela serigrafica)
consiste em um tecido de nylon ou de poliéster, esticado sobre uma moldura de madeira. Nessa tela é
gravada uma imagem que se quer aplicar sobre uma superficie. As telas serigraficas podem ser gravadas
com solucdo a base de dgua ou de solvente. A escolha dependera do tipo de tinta que vocé ira utilizar na
estampagem. Elas devem estar bem esticadas no momento da aplicacdo, eu-do contrario a imagem serd
prejudicada. Geralmente essas telas emolduradas sao manuseadas presas a um mecanismo de dobradigas
conhecido como mecanico, que permite levantar e abaixar a tela.

Matriz. Para a impressdao de imagem por serigrafia a etapa inicial é preparar a matriz, também conhecida
como diapositivo. A premissa dessa imagem é ter dreas que impedem a passagem da luz e outras que
permitem essa passagem, de forma que isso possibilitard a etapa seguinte, que consiste na gravacao da
tela serigrafica. Conforme afirma Graciela Olio, 2015, mesmo que a intencdo nao seja gravar a propria
tela, é imprescindivel entender as caracteristicas da imagem matriz, para que o resultado final seja
satisfatdrio.
A imagem no diapositivo ou matriz pode ser impressa ou feito desenho a mao livre:
a) O material onde a matriz é impressa deve ser transparente e permitir a passagem de luz;
b) folhas de acetato impressas a laser, filme fotografico ou filme de poliéster apresentam boa
estabilidade dimensional e ndo se alteram com tinta preta (ndo enrugam nem rasgam);
c) folha de papel vegetal apresenta enrugamento ao receber tinta preta e pode ocasionar
deformacgdes no desenho.
d) Desenhos ou pinturas a mao livre podem ser feitos com tinta preta PVA, tinta preta acrilica ou
esmalte de unha (todos materiais que impedem a passagem de luz)
e) Exemplo de fotografia para ser feita em tela de silk screen:

Imagem Original PB normal PB bom para matriz PB bom para matriz
Figura 1 - exemplos de fotografias
Fonte: Autora, 2024

A fotografia pode ser editada para se tornar uma matriz por uma grafica rdpida. Uma segunda
maneira de adequar digitalmente a foto para ser uma matriz é utilizar um dos aplicativos relacionados a
seguir: Clips, Pencil Sketch 2, Sketch Effect ou Clip2Comic, todos gratuitos.

E uma terceira forma de tratar a imagem é utilizar o programa Photoshop para fazer a alteracao,
conforme passo a passo a seguir: Abra a imagem no Photoshop
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Abra a imagem no Escolha opcgao “Filtro” Escolha “Galeria de Escolha “Selo ou
Photoshop Filtros” Carimbo

Figura 2 - passo a passo de tratamento de imagem
Fonte: Autora, 2024

Tela serigrafica. A tela pode ser confeccionada com tecido de nylon ou poliester. Ambos apresentam boa
elasticidade e resisténcia a abrasdo. Entretanto o poliéster tem menor dilatacdo que o nylon, o que evita
distor¢do da imagem; ha diferentes tramas da tela, sugiro utilizar para impressdo de material ceramico
malhas entre #60 e #100, por favorecer a definicdo das imagens ao mesmo tempo que permite o uso de
engobes e esmaltes ceramicos.

Fotogravag¢dao. Uma vez pronta a tela, aplica-se a emulsdo fotossensivel. Esta pode ser a base de bicromato
de amodnio ou diazdica. Enquanto a primeira deve ser imediatamente utilizada apds o preparo, a segunda
pode ser utilizada até 1 més apds o preparo (desde que guardada protegida da luz). Outra vantagem da
emulsdo a base de diazo é o fato de ser menos poluente do que aquela a base de bicromato. Com o
objetivo de facilitar o acesso a matriz serigrafica Graciela Olio, 2015, pesquisa materiais alternativos como
cola escolar e tecido voil, para substituir, respectivamente a emulsdo fotossensivel e a tela serigrafica.

O preparo da emulsao fotossensivel consiste em 100 ml de emulsdo para 10ml de sensibilizador; a
aplicacdo da emulsdo na tela serigrafica é feita com uma canaleta de aluminio ou com cartdo plastico. O
conjunto de tela serigréfica e diapositivo (matriz com imagem) deve estar cerca de 40 cm abaixo da fonte
de luz; a fonte de luz utilizada nesse trabalho foi lampada halégena de 500 W. Entretanto, podem também
ser utilizadas lampadas do tipo xénon, de vapor de mercurio ou fluorescentes; para a fonte luminosa de
lampada halégena 500W com a distancia supramencionada de 40cm, o tempo de exposicao foi de 14
minutos. Conforme o tipo e poténcia de fonte luminosa e a distancia entre luz e tela serigrafica, o tempo
de exposicdo pode variar.

O raio luminoso passa pelas areas transparentes do desenho e a reacdo quimica provocada pela
luz, endurece a gelatina da emulsdo tornando-a insollivel a dgua. Nos locais onde a imagem estd preta, o
raio de luz ndo encontra a tela, e a emulsao continua mole e soluvel a dgua. Apds a exposicado a luz, a tela
serigrafica é lavada em agua: as partes endurecidas permanecem no tecido, e as partes da emulsdo que
nao reagiram saem com a lavagem, deixando a tela aparente.

As areas livres da tela, onde a emulsao ndo ficou aderida, serdo aquelas que permitirdo a passagem
da solugdo entintavel, e fardo a gravacdo da imagem na superficie da ceramica. Quando a gravacdo da
tela é terceirizada, ha estabelecimentos que fazem a matriz, mas ha outros que exigem que o cliente
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fornega o diapositivo ja impresso em transparéncia. Por esse motivo a qualidade da imagem da matriz,
tanto no tocante ao contraste (claro / escuro), quanto a qualidade da impressdo (areas escuras que
impedem a passagem da luz), é um conhecimento que se deve ter, pois afetard diretamente a qualidade
da gravacdo e consequentemente da imagem transferida (Figura 3)

Figura 3 - gravacdo de tela serigrafica
Fonte: Paul Andrew Wandeless, 2006

Impressao plana. Normalmente a tela serigrafica é presa em uma base por um sistema de dobradicas que
permitem a movimentagao para cima e para baixo no momento da impressao. Esse sistema permite a
impressao sobre superficies planas (Figura 4).

Figura 4 - Tela serigrafica com moldura e mecanismo
Fonte: Autora, 2024

Transferéncia indireta. Entretanto a aplicagdo serigrafica em pecgas ceramicas demanda outras exigéncias
devido a volumetria que apresentam. Esse é o motivo pelo qual normalmente recortamos a tela,
dispensando a moldura de modo a posicionar a tela sobre a superficie com a possibilidade de acompanhar
a curvatura da pega. Essa é uma forma direta de transferir a imagem (Figura 5).
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Figura 5 - Aplicagdo direta por serigrafia
Fonte: Autora, 2024

Aiimpressdo por serigrafia de maneira indireta é ideal para acessar o interior das pegas ou curvaturas
mais acentuadas. Nesse caso utiliza-se um material intermediario que serd posicionado abaixo da tela
serigrafica, recebera a impressao da imagem, e posteriormente esse material sera colocado em contato
com a superficie ceramica, para onde fara a transferéncia da imagem. Seguem os materiais intermediarios
testados:

a) plastico do tipo filme PVC colado em base de madeira. A impressao foi realizada sobre o plastico, e
posteriormente transferida para a superficie da pega ceramica. Afungao da base de madeira é facilitar
a remogado do plastico debaixo da tela serigrafica, pois se trata de material muito fino, que enruga
facilmente danificando a imagem. A aplicagdo do filme sobre a peca é complicada e facilmente borra
o desenho.

Figura 6 - Transferéncia indireta com filme pldstico
Fonte: Autora, 2024
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b) Folha gelatinosa: pode ser comprada pronta ou feita em casa. Apresenta excelente qualidade de
transferéncia, tanto no tocante a facilidade de aplicagdo quanto a definicdo da imagem. A folha
gelatinosa caseira pode ser feita com: 4 envelopes de gelatina sem sabor, 180 ml de glicerina vegetal
biodestilada e 240 ml de dgua fervente. Apds dissolver a gelatina na dgua fervente, acrescenta-se a
glicerina e leva-se ao microondas por 30 segundos. Deixar descansar por 4 horas na geladeira (Figura

7).

Figura 7 - Transferéncia indireta com folha gelatinosa
Fonte: Autora, 2024

c) Placa emborrachadas (E.V.A. — etil, vinil, acetato): sdo excelentes porque além de maledveis e
econdmicas, podem ser cortadas em tamanhos e formatos variados e oferecem uma 6tima qualidade
de nitidez da transferéncia. Na imagem abaixo a placa de E.V.A. foi recortada no formato de um copo,
0 que propicia a transferéncia em toda circunferéncia da peca
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Figura 8 - Transferéncia indireta com placa emborrachada
Fonte: Autora, 2024

d) Esponja macia dentro de luva de latex: é uma 6tima combinacdo de materiais para transferir a
imagem. A esponja fornece volume para aplicar a imagem confortavelmente na peca, a qual se
moda a curva e volumetria da peca. Entretanto essa forma de transferir apresenta o inconveniente
de limitacdo de tamanho (Flgura 9).

N/

Figura 9 - Transferéncia indireta com luva latex e esponja
Fonte: Autora, 2024

e) Tapete de Silicone (originalmente usado para assar alimentos: os resultados com esse material
foram étimos. A imagem é transferida para o lado fosco do tapete, e este deve estar apoiado em
uma superficie rigida. Quando o silicone ja esta com a imagem, deve-se colocar abaixo dele uma
camada de espuma, pois a espessura do tapete é muito fina e isso prejudica a transferéncia para
a peca ceramica cuja superficie apresenta irregularidades. A espuma enseja que o tapete com a
imagem impressa se molde melhor as curvas e irregularidades da peca e resulta em melhor
definicdo da imagem transferida (Figura 10)
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Figura 10 - Transferéncia indireta com tapete de silicone
Fonte: Autora, 2024

Material para transferir. Tradicionalmente a aplicagdao da transferéncia serigrafica é feita com um rodo
de borracha ou de poliuretano. O perfil dessa borracha ou poliuretano deve ser afiado para evitar que a
imagem fique borrada. Ha dois tipos de perfis, reto e bisotado (Figura 11).

Perfil Reto Perfil Bisotado Aplicacdo da solucdo entintavel

Figura 11 - Rodos e perfis
Fonte: Autora, 2024

Nos rodos com perfil reto, a aplicacao deve ser feita de modo que a inclinacdo entre a borracha e a
tela seja de 45°. Nos rodos com perfil bisotado, o rodo deve ficar perpendicular em relacdo a tela, com
uma inclinacdo de 90°. Em ambos os perfis, o movimento deve ser o de puxar o rodo da area mais distante
da tela no sentido do corpo da pessoa que esta fazendo a aplicacdo. O movimento de passar o rodo
carregando a solugdo entintdvel deve ser preciso e feito apenas uma vez, de modo a nao borrar aimagem.

Pode-se utilizar também pincel de cerda grossa e dura ou mesmo os dedos.
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Solugdo entintavel. Para a aplicacdo serigrafica, essa solu¢do ndo pode ser muito liquida porque se assim
o for ela podera vazar por baixo da tela borrando a imagem. Por outro lado, ndo pode ser muito espessa,
pois isso impediria o escoamento através da trama da tela. Para a solucdo utilizada na serigrafia, a
viscosidade ideal é a de um liquido grosso, semelhante a um iogurte de beber. A viscosidade é uma
caracteristica dos liquidos que esta relacionada com a habilidade de fluir e de movimentar-se. Com o
objetivo de atingir a viscosidade ideal desejada, utilizamos material espessante.

Mesmo quando a superficie apresenta certa porosidade, como na argila em ponto de 0sso ou no
biscoito ceramico, recomenda-se utilizar um espessante com o objetivo de evitar que o desenho fique
borrado. Se a solucdo vazar o perimetro do desenho entre a tela e a ceramica, o desenho perder3 a nitidez
e a imagem ficara comprometida.

Podemos utilizar vadrios materiais para espessar a solucdo: condicionador de cabelos, tinta grafica, mel
ou maisena. Entretanto nenhuma delas permite que seja aplicada uma camada de esmalte sobre a
imagem serigrafada. E necessario que a peca seja primeiro queimada, para eliminar o material espessante
e posteriormente esmaltar e queimar novamente. Isso traz morosidade e mais gasto ao processo. Desse
modo recomenda-se utilizar um material comercial, fabricado pela empresa americana Mayco: Silkscreen
Medium — AC 310 especifico para essa finalidade (Figura 12).

AC'3 L
Silkscreen
Medium

o’
‘:‘fw/ﬂ
B

)

Figura 12 — Espessante
Fonte: Autora, 2024

A preparacao da solucao entintavel feita pelo préprio ceramista deve garantir a homogeneizac¢do das
matérias-primas em almofariz, com o objetivo de moer os granulos, e consequentemente evitar o
entupimento da tela serigrafica (o que comprometera a impressao da imagem).

A solucdo entintavel caseira é feita com:

® 20% material colorante (corante ceramico ou 6xido croméforo);
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® 20% material fundente (faz com a mistura entre em ponto de fusdo, se torne liquida e
posteriormente e permaneca fixada sobre a superficie ceramica);

e 60% material espessante;

e veiculo suficiente para deixar a solucdo com boa viscosidade para a aplicacao serigrafica.

O veiculo pode ser oleoso ou a base de agua. A determinacao do veiculo ird considerar a quantidade
de transferéncias que se deseja fazer: a dgua seca rapidamente, entupindo os poros da trama da tela
serigrafica. Por isso o veiculo aquoso destina-se a poucas impressoes. O veiculo oleoso tem a secagem
mais lenta, e permite a transferéncia de centenas de imagens sem entupimento da tela.

Ha a possibilidade de utilizarmos esmaltes e corantes comerciais para a aplicacdo dessa técnica de
impressao sobre a ceramica. Esses materiais sdo vendidos prontos para o consumo e sdo preparados com
agua. Segue relacdo dos materiais ja testados:

a) fabricante Centro de Cultura Ceramica — Pris Spalluto:

PL—cone 05 a 6 (10112C a 122029C) — resulta em cor forte

PG — cone 05 a 7 (10112C a 12409°C) - resulta em cor forte

Serena - cone 05 a 7 (10119C a 12402C) — cor mais esmaecida
b) fabricante: Casa do Ceramista

Tinta-Corante - cone 05 a 6 (10112C a 12209C) — resulta em cor forte
c) fabricante Mayco ou Risi

SC (Stroke Coat) - cone 05 a 6 (10002C a 12202C) — cores esmaecidas
d) Fabricante: Arte Brasil

Esmaltes para baixa temperatura da linha EABB — cores sélidas

Esmaltes para alta temperatura da linha EC — cores sélidas

A utilizacdo de vidrado sobre a aplicacdo serigrafica é opcional, considerando que a solucdo entintavel
utilizada ja garante a fixagdo da imagem no corpo ceramico. Esse esmalte ndao pode ser do tipo que escorre
pois se assim o for podera borrar a imagem impressa.

Por fim, é realizada a queima em forno ceramico. A temperatura de queima deverd estar de acordo
com o fundente utilizado na solucdo caseira, ou com a temperatura indicada pelo fabricante, no uso de
esmaltes e corantes comerciais.

A transferéncia de imagem com tela serigrafica pode ser feita na argila crua em ponto de osso ou de
couro avancado, no biscoito ceramico ou na superficie ja esmaltada e queimada.

A Figura 13 mostra alguns resultados de impressao serigrafica por transferéncia indireta.
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Figura 13 - Imagens transferidas por serigrafia sobre porcelana
Fonte: Autora, 2024

CONSIDERACOES FINAIS

A arte da impressao em superficies ceramicas é uma atividade de vasta abrangéncia que cresce a
cada dia. Os ceramistas se entregam as experimentagdes e testes constantes, perpetuamente
descobrindo novos processos, refinando técnicas e expandindo os horizontes desse conhecimento.

Esta pesquisa buscou descrever as técnicas e conceitos fundamentais relacionados a transferéncia
de imagem e impressdo em ceramica por serigrafia, ndo como um processo Unico e definitivo, mas como
um trabalho em constante evolugdo. E comparavel a forma do cilindro que se desenrola e se enrola, ou
ao conceito de zona de desenvolvimento proximal, que se constrdi e reconstréi incessantemente, sempre
em evolugao.

Como relata Paul Scott, na introducao da terceira edicdo de Ceramics and Print, escrita em 2012:

Um pouco de conhecimento, uma mente inquisitiva e uma vontade de explorar produzirdo
resultados de ceramica grafica. Com este pequeno manual e um pouco de pesquisa inteligente na
web, vocé terd muito mais para onde ir do que eu quando comecei minhas investigacGes (SCOTT,
p. 8, traducdo nossa)
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INVESTIGAGAO EM FOTOCERAMICA: COMECO, MEIO E COMECO?

Henrique Haddad Levy: henrigue.h.levy@gmail.com

Escola de ComunicacgGes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA - USP)
RESUMO

Esta pesquisa surge a partir de alguns questionamentos: o que existe na intersecdo entre a fotografiae a
ceramica? Quais sdo os processos que possibilitam a impressao de imagens na superficie do barro, e quais
sdo suas poténcias poéticas? Procurando responder a essas questdes, este trabalho foi desenvolvido ao
longo de 2023 como uma investigacdo pratica, tedrica e poética da impressdo de imagens em ceramica.
Neste breve relato, abordarei os procedimentos nos quais me aprofundei, e apresentarei o trabalho
artistico de pesquisa e histéria familiar que surgiu como fruto dessa investigacdo, exposto no Espaco das
Artes da Universidade de S3do Paulo, entre dezembro de 2023 e margo de 2024.

Palavras-Chave: Ceramica, Fotoceramica, transferéncia de imagem, histéria familiar.

SOBRE AS TECNICAS PESQUISADAS

Ao longo dessa pesquisa, me debrucei sobre a fotoceramica, estudando obras ja produzidas, conversando
com ceramistas que incorporam a impressdo de imagem em seus trabalhos, e experimentando diversas
técnicas, fui entendendo os desafios e poténcias dessa linguagem.

O trabalho se iniciou sem um conceito fechado do que seria sua forma final, mas aberto aos caminhos
que se revelam no processo criativo, quando este se dd em didlogo franco com a materialidade
trabalhada. Tendo isso em mente, meu primeiro movimento foi pesquisar técnicas ja existentes de
impressao fotografica na ceramica — em livros, manuais, e na internet — e comegar a experimentar
aquelas que mais me interessavam. Logo percebi que a impressdao ceramica é uma area bastante ampla,
e é possivel se aprofundar em diversos procedimentos com o auxilio de fontes facilmente acessiveis ao
publico geral.

Aqui ressalto uma divisdo essencial nas muitas técnicas de impressdao de imagens na cerdmica:
Alguns processos fotograficos se baseiam em reacdes fotossensiveis que acontecem sobre o barro, tendo
a luz como agente gravador. Estes processos diretos sdo chamados de fotocerdmicos.

Por outro lado, existem diversas técnicas de transferéncia de imagem. Assim como na gravura,
esses processos se baseiam no uso de uma matriz onde a fotografia ja esta gravada. Essas técnicas, ainda
gue possibilitem a impressao de imagens fotograficas, ndo se baseiam na acdo direta da luz sobre a argila.

E importante ressaltar o desafio que a queima da arte cerdmica impde a qualquer processo
fotografico nela aplicado. Por ser a queima um processo de intensa transformacdo fisica e quimica, a
maioria dos elementos e pigmentos da fotografia se volatilizam e desaparecem quando submetidos ao

3 Trabalho de conclus3o de curso apresentado ao departamento de Artes Visuais da Escola de Comunicacées e Artes da
Universidade de S3o Paulo para obtengdo do titulo de Bacharel em Artes Visuais, sob orientagdo do Prof. Dr. Jodo Luiz Musa.
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forno (tais como corantes organicos, tintas sintéticas, etc...) Desta forma, os processos fotograficos devem
ser adaptados para incorporar elementos refratarios quando utilizados no suporte ceramico. O que resiste
a queima se transforma em um elemento inerte, extremamente duravel e resistente a fatores que
desgastam imagens impressas em outros suportes, tais como a acdo da luz, da agua ou do calor.

Dentre os testes que realizei ao longo da pesquisa, trés técnicas foram as mais bem sucedidas: a
cianotipia, a transferéncia com emulsao serigrafica, e a transferéncia litografica. A ultima das trés foi a
técnica que mais me cativou e a utilizei amplamente em minha producdo, por ser um processo rapido,
que preserva uma boa nitidez e gradagao tonal nas fotos, e de baixo custo.

Este processo se assemelha a técnica da litografia por se basear na repulsdo entre dgua e éleo.
Para realizar a transferéncia, utilizamos como matriz uma imagem impressa em papel, positiva e em preto
e branco. E importante que a imagem seja impressa a laser, pois o toner utilizado nessas impressdes é
impermeadvel e repele a agua. Essa impermeabilidade se da pois o toner € um composto baseado em
polimeros, que cria uma superficie plastica ao se fundir sobre o papel.

A artista argentina Graciela Olio explica em etapas o processo da transferéncia em seu artigo
Transferencias directas desde Fotocopias (2012), disponivel na internet. Também existem diversos videos
demonstrativos com os quais é possivel comecar a entender a técnica.

A partir dessas fontes, desenvolvi minha prépria forma de aplicacdo dessa técnica, que descrevo
agora em passo a passo:

TRANSFERENCIA LITOGRAFICA

Material. Placa de argila em ponto de couro
Placa de vidro
Imagem preto e branco, positiva e espelhada, impressa a laser
Goma Ardbica
Oleo de Linhaca

Pigmento (nos primeiros testes, utilizei dxidos de ferro e de manganés. Estes pigmentos devem
ser misturados com um fundente ou fixados com uma camada fina de esmalte transparente. Também
realizei testes com oxidos corantes micronizados e esmaltes. O melhor resultado foi atingido com uma
mistura de pigmento e fundente em proporc¢ao de 2:1).

Passo a Passo:

1. Prepare uma peca de argila (para uma impressao mais clara, o barro branco ou porcelana é ideal.
Mas também pode-se utilizar barros mais escuros). A transferéncia deve ser feita quando a placa
estiver no ponto de couro. Superficies planas sdo mais adequadas para este processo. Quanto mais
lisa e polida a superficie, mais nitida fica a imagem.

2. Prepare o pigmento misturando 2 partes de pigmento e 1 parte de fundente. E importante que a
mistura seja bem moida e homogénea. Em seguida, adicione 4 1/2 partes de 6leo de linhaca e
misture bem.
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A proporc¢do da mistura pode variar dependendo da preferéncia do ceramista. Uma tinta mais
grossa possibilita imagens mais nitidas, mas dificulta o processo de transferéncia pois seca
rapidamente e precisa de mais pressao para aderir a superficie do barro. A tinta mais oleosa torna
0 processo mais facil, mas a imagem pode perder nitidez pois a tinta se espalha e o papel desliza
sobre o barro.
Na minha producdo, utilizo a tinta em uma consisténcia semelhante ao mel (em proporc¢ao de duas
partes de pigmento para trés partes de 6leo).
Algumas fontes* sugerem que a tinta seja preparada um dia antes de ser utilizada. Se isso for feito,
a tinta deve ser misturada novamente pois o pigmento decanta e se separa do dleo.
3. Posicione a fotocdpia sobre uma placa de vidro, com a imagem virada para cima. Utilize goma
arabica diluida em agua sobre a placa para que a imagem permanega fixa durante a entintagem.
4. Aplique sobre a imagem uma nova camada de goma arabica diluida em agua.

E interessante perceber que, nesse momento, a goma arabica cobre as areas brancas do papel,
mas nao se fixa sobre partes pretas da imagem, pois estas repelem a agua.

5. Com um rolo de gravura ou uma espatula, aplique a tinta oleosa sobre o papel, cobrindo toda a
superficie.

6. Com uma esponja bem molhada, remova o excesso de tinta da imagem. A tinta se solta facilmente
das areas brancas, seladas pela goma arabica, mas se adere as areas pretas, que nao repelem o
oleo.

7. Com cuidado, levante o papel do vidro e coloque-o sobre a placa de barro, com a imagem virada
para baixo.

8. Com o dedo ou com uma colher, pressione toda a superficie do papel para que a tinta se transfira
para o barro.

Neste ponto, podemos levantar a ponta do papel para conferir se a pressao foi suficiente. Quando
a tinta estd mais grossa, é preciso aplicar mais pressdo para que a transferéncia se complete.
Também podemos molhar levemente o dedo ou a colher para auxiliar no processo de
transferéncia.

9. Retire o papel e deixe a placa secar completamente.

E importante também atentar-se a umidade da placa no momento da transferéncia. Se a argila
estiver muito seca, o papel pode grudar na placa e se rasgar na hora que tentamos levanta-lo. Os residuos
de papel desaparecem na queima, mas a imagem embaixo deles fica levemente borrada. Neste caso, um
pouco de agua ajuda o papel a se descolar da placa. Também podemos esperar que a argila seque
completamente para retirar o papel com menos risco de danificar a imagem. Por outro lado, se a argila
estiver muito Umida, a pressao aplicada na hora da transferéncia deforma a superficie da placa e aimagem
perde nitidez.

40LI0, Graciela. Transferencias directas desde Fotocopias (2012)

57



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE

TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO
ISSN — 2595-8658

UMA PESQUISA DE HISTORIA FAMILIAR: COMECO, MEIO E COMEGCO

Figura 1: Rubens, meu pai, e eu.

Algo que me atrai na impressao de imagens na ceramica é a cristalizagdo da memaria na pedra. A
ceramica é um material extremamente duravel, quimicamente inerte e resistente. Pecas ceramicas
podem permanecer intactas por dezenas de milhares de anos, e sao, portanto, fonte de conhecimento
sobre culturas, civilizagdes e costumes de tempos remotos. A cada fotografia que imprimo na ceramica,
crio um registro imagético em uma escala de tempo muito superior a de minha vida. Quando trabalho
com ceramica, o Tempo é parte de minha criagao poética.

Encontrei o repertdrio imagético e tema desse trabalho em um album de fotos de familia antigas
que encontrei na casa de minha tia-avé, em uma viagem ao Rio de Janeiro. Essas fotos, em especial as 3x4
caracteristicas de documentos de identidade, dos meus pais, tios, avds e bisavds, me cativaram e me
motivaram a conhecer mais sobre as pessoas e histdria que compdem a minha familia. A partir disso,
comecei um trabalho de pesquisa e coleta de histérias e imagens com os meus parentes.

Essa pesquisa se estendeu ao longo do ano e me proporcionou diversas conversas com familiares
que compartilharam comigo suas lembrangas e pontos de vista da histéria familiar. Fui redescobrindo e
reconstruindo essa histdria a cada conversa, entre retratos, relatos e a imaginagao que preenche as
lacunas da memoria.

Me deparei com o titulo do trabalho, Come¢o, Meio e Come¢o, em uma leitura de Anténio Bispo
dos Santos>. Bispo fala sobre a concepcio de tempo circular que fundamenta a cosmologia de seu povo,
ideia contida na seguinte frase: “Somos da circularidade: comeco, meio e comeco. As nossas vidas ndao
tém fim. A geracdo avé é o comeco, a geracdao mae é o meio e a geracao neta é o comeco de novo.”
(SANTOS, 2023, p. 102)

Nesse pensamento, encontrei o cerne do que buscava compreender com a minha pesquisa, e da
ideia da qual buscava participar com o meu trabalho. Ndo se trata de gravar na pedra toda a complexidade
genealdgica de uma familia, nem um esfor¢o de documentagao historica. Trata-se de celebrar a
circularidade. Entender a universalidade contida em cada vida, em cada ser que nasce, cresce, se desdobra
no tempo e em outros seres e se transmuta, em um ciclo de perpétua atualizacdo e renovacao da
humanidade.

> Négo Bispo — filésofo, poeta, professor e lideranca quilombola. Do livro A Terra Dd, a Terra Quer (2023).
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A cada geracdo, mais pessoas se incorporam a histéria familiar, e percebemos que a vida de cada
pessoa é uma ponta da trama infinitamente complexa de encontros, que se ramifica no tempo, crescendo
em direcdo ao passado, e se recriando em direcdo ao futuro.

Conforme eu me aprofundava na pesquisa, fui me dando conta da sutileza dessa trama de
memodrias, que se constréi a partir das lembrancas de cada pessoa em seu contexto e trajetéria
particulares. Cada geracdo e cada pessoa possui uma riqueza de detalhes, vivéncias e memdrias que
compdem a memboria coletiva. Sdo raros os documentos ou registros permanentes de histdria familiar,
trata-se de histoéria oral.

Com o desejo de trabalhar como materialidade essa trama impalpavel da memoaria, encontrei na
fotoceramica uma forma de encarnar algo dela na matéria. As imagens por si sé ndo carregam toda a
complexidade das relacGes, personalidades e trajetdrias que compdem a histdria de uma familia. Mas
algo de essencial se transmite neste registro imagético de diversas geracdes, e na livre associacao de
pessoas em uma trama. Algo que nos situa no mundo, que nos é familiar por perpassar toda a
humanidade.

Ao fim do semestre, eu havia coletado retratos 3x4 de todos os meus parentes de primeiro grau

até a geracao dos meus bisavds, além de alguns trisavds e familiares agregados.
O processo de impressao de todas as fotos foi longo. Cada pessoa foi impressa diversas vezes. Em alguns
casos, encontrei varias fotos de uma mesma pessoa em diversas idades, e as incorporei todas ao trabalho.
Em outros casos, sé encontrei uma foto, e entdo a imprimi diversas vezes. Ao todo, o trabalho contém
524 pecas, com fotos de 48 familiares.

APRESENTACAO E MONTAGEM

Comeco, Meio e Comeco foi montado pela primeira vez no Espaco das Artes da USP como parte da
exposicdo P60 — mostra coletiva de trabalhos de conclusdo de curso do Departamento de Artes Visuais,
entre 4 de dezembro de 2023 e 15 de margo de 2024.

Nessa montagem, todas as pecas estao dispostas horizontalmente sobre uma base de aproximadamente
80x125x125cm.

O publico é convidado a interagir com a obra, tocando, manipulando e reorganizando as pecas
sobre a base. Quis possibilitar esse contato direto com a obra pois parte do que me encanta na impressao
fotoceramica é o aspecto tatil da imagem gravada em um objeto, com peso, volume, textura, corpo.

Além disso, a ideia que eu buscava materializar ndo poderia ser contemplada por uma organizagao
l6gica e estatica das imagens, muito menos uma organizacao pensada previamente por mim. A repeticao
de cada figura em diversas pecas, posicdes e momentos de vida, faz com que diversas relagées possam
ser estabelecidas simultaneamente entre todos os familiares figurados no trabalho. Suas faces se dispdem
no espaco como constelacdes, ora afastadas e individualizadas, ora aglomeradas e relacionadas em
conjuntos de sentido, seja ele histérico, estético, poético, ou outros tantos possiveis. O sentido do
trabalho se da através da participacao ativa do publico, em permanente reconstrucao e transformacao.
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Figura 2. O trabalho exposto no Espaco das Artes

Figura 3. Interacdo do publico com o trabalho
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RESUMO

O presente artigo propde uma intervencdo socioeducativa e artistica, ancorada no
desenvolvimento do projeto de doutorado "Social STEAM Maker" e "Ser Amica: mais Ateliés, menos UTIs"
das Dras. Marcia Flexa e Elainy Pereira. A proposta destaca a importancia de iniciativas socioculturais e a
educacdo-artistica, baseadas no uso de argila em escolas e comunidades de risco, propondo uma reflexao
critica sobre a relagdo dos individuos e comunidade com o espago urbano. A intervengdo, que pode adotar
formatos reflexivos, colaborativos ou competitivos, busca a fusdo entre arte ceramica, educacdo para a
sustentabilidade e neurociéncia, pensando felicidade e o desenvolvimento das fungbes executivas através
de atividade ludica. O conceito de "Social STEAM Maker" é um modelo de educagdo integrativa e
acessivel, ilustrado pela criacdo tecnoldgica de um torno de ceramica elétrico, artesanal e portatil e
projeto "Ser Amica: mais Ateliés, menos UTIs" reflete sobre as potencialidades transformadoras das
adversidades humanas através da arte e da educacdo, enfatizando a relevancia dessas iniciativas,
especialmente em contextos vulnerdveis. Neste trabalho, através de atividade ludica, busca-se a
promocdo da cidadania, o acesso a arte e a educacao como veiculos de desenvolvimento humano, salde
mental e do coletivo.

Palavras Chaves: Intervengdo. Arte terapia. Desenvolvimento. Educagao. Fungdes executivas.
INTRODUCAO

O projeto Social STEAM Maker (SSM), integra as disciplinas de Ciéncia, Tecnologia, Engenharia,
Artes e Matematica com uma abordagem pratica para educacdo e sociedade, através da arte com argila
e na materializacdo de uma maquina, o torno educativo.

O trabalho traz os beneficios de uma educacdo holistica e acessivel, destacando como o SSM pode
promover reflexao, desenvolvimento e felicidade através do engajamento em atividades praticas que tém
impacto social positivo. O estudo abrangeu desde a concepc¢do tedrica do conceito de SSM até a sua
implementagao pratica, compartilhamento e a subsequente avaliagdao de impactos educacionais e sociais.

Os ganhos da referida tese de doutoramento sdao multifacetados, incluindo o aumento da
motivagao e do interesse pelo aprendizado, o desenvolvimento de habilidades praticas e cognitivas e a
promog¢ao da inclusdo social e bem-estar, evidenciando a importancia de praticas educacionais
inovadoras para os desafios do futuro.

Na dimensao artistica, o TET oferece uma maquina para a expressao criativa através da argila, um
material tradicionalmente ligado as artes visuais e ao artesanato. Este aspecto do projeto ndo apenas
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enriguece o curriculo com atividades praticas de arte, mas também promove a sensibilidade estética, a
criatividade, o desenvolvimento das funcdes cerebrais e incentiva a inovacao e resolucdo de problemas.
O processo de criar algo tangivel com as préprias maos pode ser profundamente satisfatorio e
terapéutico, contribuindo para o bem-estar emocional. Além disso, ao trabalhar em projetos que
combinam tecnologia e arte, as pessoas desenvolvem uma sensagdao de competéncia e autoeficacia,
elementos chave para a auto percepcao de felicidade.

O aspecto colaborativo do trabalho com o TET, onde todos compartilham ideias e trabalham juntos
para resolver problemas, também fortalece as relagdes sociais, outro pilar importante. Assim, o Torno
Educativo Teles exemplifica como a integracdo de tecnologia, arte e educacdo pode criar ambientes de
aprendizagem que ndo apenas equipam as pessoas com habilidades valiosas para o futuro, mas também
promovem bem-estar e desenvolvimento humano, na cidade, onde ele foi desenvolvido e experimentado.

O projeto "Projeto Ser Amica: mais Ateliés, menos UTIs", é descrito como um projeto de
aprendizagem e expressao para criangas e adolescentes em vulnerabilidade social, oferecendo-lhes
uma alternativa ao ciclo de exclusdo e violéncia. Através do trabalho com a ceramica, o projeto visa ndo
apenas desenvolver habilidades artisticas, mas também fomentar o autoconhecimento, a autoestima e a
capacidade de sonhar e planejar um futuro melhor.

A metodologia participativa e inclusiva do projeto valoriza as histérias e experiéncias de vida dos
participantes, considerando-as como fundamentais para o processo criativo. Através dessa abordagem, o
Ser Amica busca n3o apenas ensinar técnicas de cerdmica, mas também criar um espaco de
pertencimento e identidade, onde os jovens possam se sentir valorizados e ouvidos.

Aspectos essenciais que enfatizam a relevancia do Projeto Ser Amica como um exemplo préatico de
como a arte e a cultura podem ser empregadas para promover a inclusao social, a transformagao pessoal
e a construcdo de comunidades mais resilientes e integradas.

O Projeto Ser Amica se relaciona com as questdes de arteterapia, inclusdo social e educacdo nio
formal. Representa um esforco inovador na interse¢do da arte, educacdo e terapia social, buscando
oferecer um espaco de crescimento, aprendizado e expressao para jovens em situagao de vulnerabilidade.
Através da ceramica, o projeto ndo somente ensina habilidades artisticas, mas também promove o bem-
estar emocional e psicolégico, encorajando os participantes a explorarem e desenvolverem sua
identidade pessoal e coletiva. O trabalho detalha o papel da arte terapia dentro do projeto, destacando
como a criagdo artistica serve como uma ferramenta de expressao e cura.

m
METODOLOGIA DO TRABALHO E ATIVIDADE

A atividade interdisciplinar em arte e educacao criada a partir dos trabalhos ja referidos, propde
uma intervengdao cujo fazer encoraja o desenvolvimento do ser humano social, cognitiva e
educacionalmente, de forma artistica e reflexiva. A convergéncia das propostas busca de forma critica e
pratica o desenvolvimento individual e coletivo, através de multiplos saberes.

A proposta é um exemplo possivel de projetos importantes que podem ser adaptados as
necessidades e realidades de cada individuo ou comunidade e que inclui diversas etapas, uma vez que
todo projeto precisar ter um diagndstico das necessidades, objetivo, publico que se pretende alcancar e
critérios e acOes definidas para a visibilidade e plausibilidade do projeto.
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A atividade propde-se a construcdo de uma cidade que atenda demandas especificas, definidas a
seguir, e aquelas necessarias a pessoa, ou ao grupo colaborativo ou a grupos competitivos. O objeto é
realizar, em 30 minutos, em oficinas de modelagem em barro e torno, maquetes de cidades sustentaveis
e pensar “a cidade que eu quero ser”.

ITENS IMPORTANTES DA ATIVIDADE

Acgdo: Repensando as cidades com “barro”

Para quem: Pessoal /Grupo Colaborativo / Grupos Competitivos

Por que fazer: Conscientizar sobre urbanismo sustentavel, saude urbana e mental e desenvolver
habilidades motoras e fungGes executivas, planejamento, decisdo e pensamento. O que fazer: Realizar
oficinas de modelagem em barro e torno para criar maquetes de cidades sustentaveis e pensar “a
cidade que eu quero ser”.

Como fazer: Através de oficinas presenciais.

Onde fazer: Em escolas. Centros culturais. Ateliés e Escolas de Ceramica.

Com quem fazer: Parceria com educadores, artistas, urbanistas e organizacbes ambientais.

Tempo para montar o projeto: Encontros pontuais (1, 2 ou 3 reunides).

Impactos sociais: Maior engajamento e cidadania. Pensar cidade saudavel e sustentabilidade. Impactos
no corpo: Desenvolvimento das fungdes executivas, habilidade motoras e de coordenagdo com maquete
e torno de modelagem (para amassar a massa, centrar a massa, abrir a pega, compactar o fundo da pega,
subir as paredes das pecas de argila como “arvores e morros”, além da exploracdo do torno para usos
paralelos para a confeccdo de pecas de utensilio que sao usadas em escolas, casas, restaurantes etc. da
cidade.

Impactos Ambientais: Sustentabilidade e renovagao.

Metodologia: Educacao pratica e participativa, integrando arte, ciéncia e tecnologia.

Resultado esperado: Criacdao de maquetes, reflexao e desenvolvimento cognitivo.

Possiveis dificuldades: Limitagdes de recursos, engajamento e acesso a materiais.

Ponto chave: Integragao efetiva entre teoria e pratica. Repensar a cidade e o cidadao.

O maior desafio: Conscientizacdo para acao.

Custo: RS 300,00 por encontro

Justificativa do Custo: Compra de material (80%) e estrutura (20%).

DESENVOLVIMENTO DE FUNGOES EXECUTIVAS NA ATIVIDADE

Controle Inibitério: Desenvolvimento: Participantes precisardo focar e evitar distracbes ao modelar as
maquetes. Respiracdo e concentracao, antes do inicio das atividades. Atividade Especifica: Controlar a
impulsividade ao manusear o barro. Cuidado, precisdo e intencionalidade. Regiao do Cérebro: O cortex
pré-frontal ventromedial é responsavel pelo controle inibitério.

Memoria de Trabalho: Desenvolvimento: Lembrar das instrugGes e detalhes das cidades sustentaveis que
serdo dadas antes do inicio da atividade presencial. Jogos de memoaria e desafios de construcdo podem
ser incorporados para reforcar essa habilidade. Atividade Especifica: Manter em mente o plano geral da
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magquete enquanto adiciona detalhes especificos e ajusta o design sem se desviar no plano. Regido do
Cérebro: O cértex pré-frontal é fundamental para a memoria de trabalho.

Flexibilidade Cognitiva: Desenvolvimento: Adaptacdo de ideias e designs conforme enfrentam desafios
ou novas informacdes sobre urbanismo sustentavel e sobre a argila, que sofre com a agua, umidade e o
ar. Discussdes em grupo e troca de ideias podem fomentar essa habilidade. Atividade Especifica: Ajustar
o design da cidade ao considerar novas sugestdes ou resolver problemas durante a modelagem,
especialmente por ser uma atividade que pode ser individual ou coletiva. Regidao do Cérebro: O cértex
pré-frontal lateral é importante para a flexibilidade cognitiva.

Planejamento: Desenvolvimento: Antes de iniciar a modelagem, planejar a disposicao das estruturas e
elementos da cidade. Conhecer o material que tem e o tempo de 30 minutos para montagem da cidade.
Sessdes de brainstorming e esbocos preliminares ajudam a desenvolver essa habilidade. Atividade
Especifica: Criar um plano geral e detalhado da cidade antes de comecar a modelar, incluindo a
localizacdo de areas verdes, edificios e vias. Regido do Cérebro: O cértex pré-frontal é a principal regido
envolvida no planejamento e organizagdo das atividades.

Tomada de Decisdo e Resolugao de Problema: Desenvolvimento: Tomar decisdes sobre quais elementos
incluir em suas cidades e como organiza-los para promover a sustentabilidade. Enfrentar e resolver
qualquer problema inesperado que possa surgir durante a confeccao das pecas, como rachaduras na
argila. Estudos de caso e debates sobre diferentes modelos urbanos podem ser Uteis. Atividade Especifica:
Escolher ou adaptar os materiais e técnicas mais adequados para representar diferentes aspectos da
cidade sustentavel. Regido do Cérebro: O cortex pré-frontal e o cértex cingulado anterior sdo importantes
para a resolucdo de problemas.

Monitoramento:_Desenvolvimento: Avaliar progresso e a qualidade das maquetes, ajustar conforme
necessario. Feedbacks regulares e autoavaliacdo sdo importantes. Atividade Especifica: Revisar e ajustar
a maquete com base em critérios de sustentabilidade e feedback dos colegas e facilitadores. Atengdo e
Concentragdao: Manter a atengdo focada na tarefa, especialmente em tarefas que requerem precisao
como centrar a massa e subir as paredes das pecas de argila. Regido do Cérebro: O cortex pré-frontal e o
cortex parietal desempenham papéis cruciais na manutencdo da atencdo e concentracao.

Coordenag¢ao Motora Fina: Necessaria para manipular a argila com precisdo, usar o torno de modelagem,
e montar a maquete. Regidao do Cérebro: O cerebelo e o cértex motor primario sdo cruciais para a
coordenacao motora fina.

Habilidades Visuoespaciais: Descricao: Essenciais para perceber a forma, o espaco e a orientacdo das
pecas de argila e da maquete. Regidao do Cérebro: O lobo parietal é a regido chave para as habilidades
Viso espaciais.

Essa abordagem, esta atividade ndo so enriquece a atividade original dos dois projetos de
doutoramento, mas também democratiza o conhecimento e proporciona um ambiente de aprendizado
holistico, onde as fungdes executivas do cérebro sao estimuladas e desenvolvidas ativamente. O sucesso
da proposta depende sempre da participacdo ativa da comunidade, do engajamento do todo, e na nogao
da importdncia da sustentabilidade. A implementacdo da proposta pode contribuir para o
desenvolvimento da cidadania, autonomia, educacdo e através disto tudo e da arte, promover
desenvolvimento e aprendizado para o corpo e cérebro, habilidade e inclusdo social.
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A cidade deve ter: Local, Usos, Necessidades, Politicas Publicas, Diversidade e acessibilidade.
Manutencdo. Contribuicdo.
Critérios de Avaliagdo: (Cidade mais completa) — (Cidade que atende o maior nimero de pessoas) —

(Cidade mais bem pensada, para a diversidade e em menor tempo.)
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TECNO POETICAS DA TERRA E TRES OBRAS EM CERAMICA.

Eriel de Aradjo Santos — eriel33@hotmail.com

Instituicdo — Universidade Federal da Bahia
RESUMO

Este texto propde discutir a importancia das técnicas utilizadas nos processos ceramicos e a criagao de
narrativas poéticas sobre a Terra. Para isso, foram selecionadas trés obras realizadas por mim durante
periodos e lugares distintos, as quais reinem um conjunto de procedimentos técnicos e conceitos
operacionais amalgamados por ideias surgidas de reflexdes sobre o cotidiano, elementos histéricos e
existencialismo. Com isso, uma das principais discussdes que percorre as obras é o conceito atualizado de
sublimidade, no qual os signos presentes na atualidade, sejam eles oriundos dos fendmenos da natureza
ou resultantes de nossas a¢Oes, parecem significar algo a mais que o simples olhar possa identificar ou
traduzir.

Palavras-chave: Tecno poéticas, Ceramica, Sublime, Arte contemporanea.
INTRODUCAO

Enquanto artista que trabalha a partir das mutacdes existentes na Terra, me considero um artista
alquimista visual. Nesse sentido, crio a partir de interpretacdes tecno poéticas e sobreposicdes de ideias
advindas de processos ceramicos e nossa relacdo com as existéncias. Utilizo o termo tecno poética como
um conceito criado a partir das experiéncias vividas em atelié.

Neste texto, proponho uma reflexdo sobre o que se apresenta na superficie de uma obra de arte
em ceramica. Entdo, escolhi trés obras que tratam da dinamica ordindria, histérica e processual em que
estamos inseridos. As obras Em descanso, Reflexo privado e Marcas do retorno, resultam de sobreposicoes
de técnicas artisticas como gravura e fotografia sobre ceramica. E importante destacar que cada técnica
e materialidades escolhidas sdo conduzidas por um pensamento poético relacionado as significancias
inerentes a cada projeto elaborado. Assim, o ouro, a poluicdo, dxidos minerais e elementos colhidos da
natureza sao referenciais simbdlicos constituintes nesses processos criativos.

Lembremos que o antepassado humano ja reconhecia e usava a terra e outros elementos da
natureza para exprimir suas interpretagdes das realidades que o cercavam. Com isso, mudam-se as
técnicas, criam-se equipamentos e materiais sintéticos, mas o que entendemos por humanidade esta
sempre presente nos debates histdricos e nos objetos que produzimos. Aqui, destaco os objetos
ceramicos, aqueles criados pela transformacdo de uma terra fértil em rocha sintética, as “pedras” que
deixamos pelo caminho. Resultados de uma imaginagdo material (BACHELARD, 2013). Estas alteragGes
fisicas e quimicas que ocorrem na argila quando em contato com o calor extremo sdo irreversiveis; elas
arrastam consigo sinais de um momento de uma mao que acaricia, de um objeto ou instrumento
participe, de uma ideia retida numa forma ou numa imagem impregnada nas superficies petrificadas.
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Assim também, verificamos outras contribuicbes estéticas surgidas do calor usado nos processos
ceramicos.

Das interpretacOes geomeétricas abstratas, encontradas nas superficies de pecgas ceramicas mais
antigas que conhecemos as configuragdes realistas, promovidas pelo desenvolvimento de técnicas
analégicas e digitais, do trompe I'oeil a impressao 3D e fotografica digital, a terra e seus elementos estao
presentes numa espécie de corporeidade utilitdria ou poética. Com isso, encontramos marcas tateis e
ideias intermediadas pelas maquinas e procedimentos tecnoldgicos aplicados aos procedimentos e
processos ceramicos.

Na contemporaneidade, os resultados e procedimentos ceramicos podem apresentar-se hibridos
(TWOMEY, 2020), seja pelo uso de outros materiais seja por relacdes conceituais e quebra de barreiras
entre arte, design e produtos industriais. Nas artes visuais, por exemplo, vemos uma crescente de
propostas artisticas que tem a presenga da ceramica em suas mais variadas categorias e processos
criativos, apresentadas como objetos, esculturas, fotografias, performances, instalacdes e intervencgdes.
Assim também, acompanhamos o reconhecimento, valorizacdo e visibilidade dada as producdes
tradicionais das mais variadas culturas. O Brasil € um pais que reline uma extensa e diversificada producao
artistica e utilitaria em ceramica, desde os povos originarios aqueles que, por varias razdes, se deslocaram
de suas origens e contribuem para a identidade cultural brasileira. Ao refletir sobre a obra que venho
construindo, percebo a presenca de influéncias advindas de estudos, vivéncias culturais e deslocamentos
geograficos ao longo da minha trajetdria artistica. Nesse sentido, cada trabalho realizado se apresenta
como um amalgama de ideias e procedimentos meticulosamente pensados, desde a escolha das
materialidades e processos adotados até o modo de apresentacao.

METODOLOGIA

Nestas obras a metodologia utilizada origina-se da observacdo dos fen6menos da natureza e habitos
ordinarios, a partir dos quais sdao elaborados estudos técnicos, escolhas de materiais e processos
ceramicos essenciais para atender as narrativas poéticas pertinentes a cada trabalho. Uma espécie de
alquimia visual e plastica instaurada nos valores e elementos que compde a Terra. Para isso, surge a
necessidade da sobreposicdo de procedimentos artisticos de carater interdisciplinar como o desenho, a
fotografia e a gravura, associados as reflexdes tedricas sobre o existencialismo e o sublime.

A abordagem tecno poética dos trabalhos apresentados neste texto se concentra nas informacées
visuais e plasticas presentes na superficie das pegas ceramicas produzidas, onde os resultados alcancados
sao frutos de muitas experimentagdes técnicas até atingir o objetivo definido previamente. Para tanto,
foi necessario realizar estudos sobre os processos fotograficos do século XIX e atualizacdo de suas
formulacgdes tradicionais. Desses estudos escolhi a técnica fotografica Dusting On e a ideia de criacdo de
uma gravura expandida, onde gravetos colhidos da natureza sao usados como matriz. Contudo, é
importante destacar que o surgimento de novas informagdes técnicas e conceituais durante a execugao
das obras sdo, muitas vezes, incorporadas as narrativas e apresentacdo delas.

RESULTADOS
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Em respeito ao nosso planeta Terra e tudo que existe e se movimenta em dire¢do ao amanh3,
proponho obras que possam discutir o que somos e o que podemos apreender das experiéncias vividas
em nosso dia a dia. Ao pensarmos que somos originarios do fogo que se transformou em Terra, vivemos
e somos dependentes dela para seguir adiante. Entdo, ao andar pelas cidades e perceber os fendmenos
surgidos da sua dinamica, sou conduzido por pensamentos poéticos relacionados as formas, cores e
materialidades simbdlicas. Nesse sentido, as trés obras que ora apresento foram criadas em situacdes e
lugares distintos, seja a partir de um registro fotografico de um banheiro publico, aquisicdo de um objeto
em porcelana ou observacdo das mudancgas da vegetacao em funcdo das estacbes correspondentes. Trés
cidades, trés momentos, trés obras e uma escolha material, a ceramica.

Espaco privado (Figura 1) é uma obra resultante do embate entre o ambiente publico e a
privacidade. Ao entrar em um banheiro publico, na cidade de Porto Alegre, me deparo com uma situacao
arquitetdnica peculiar, pois as paredes eram completamente revestidas com azulejos brancos e mediadas
por um grande espelho que percorria todo o espaco, uma espécie de mise en abyme. Resolvi entao,
realizar um ensaio fotografico enquanto o espaco estava vazio.

Ao iniciar as primeiras reflexdes sobre essa experiéncia e os registros fotograficos, resolvi seguir um
dos principais pensamentos que norteia minhas producdes artisticas, o retorno da imagem ao material
ou situacao que Ihe deu origem. Iniciei, entdo, uma pesquisa de materiais e técnicas capazes de apresentar
uma narrativa visual em abismo. Apds varias experimentag¢des descobri uma maneira de tornar os tons
de cinza da fotografia em material reflexivo permanente, a platina. Assim, a partir de uma pasta preparada
com platina e a técnica de serigrafia fotografica, transferi a imagem, agora fragmentada, para azulejos
brancos.

Figura 1. Eriel Araujo. Espaco privado. Imagem fotografica em platina sobre azulejo. Foto detalhe da
obra e da instalagao na parede. Dimensdo: 47 x 146 cm. Temperatura de incorporagao do ouro
branco ao azulejo 6902 C. Coleg¢do privada.

Fonte: autoria propria.
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Esta obra, por suas caracteristicas estéticas reflexivas e materiais, segue absorvendo em suas
reticulas outras imagens das coisas que se apresentam a sua frente; interagdes entre o passado
fotografado, o presente refletido e futuras contribuicdes do devir de estar em outros lugares e situacdes
distintas. Uma obra em processo, pois a cada instante se torna outra.

Em descanso (Figura 2) resulta de uma narrativa poética elaborada a partir da aquisicdo de varios
suportes de porcelana, usados para apoiar talheres sobre a mesa. Esses suportes me chamaram a
atencdo quando os vi numa loja em Salvador, pois associei sua forma ao osso humano ou animal, o que
resta quando a carne deixa de existir. Um descanso da vida, um descanso das lutas didrias e batalhas
existenciais. Pensando sobre isso, logo lembrei dos objetos que criamos para ampliar as acdes do nosso
corpo. Escolhi entdo investigar a faca, objeto que acompanha a histdria e apresenta uma diversidade
material constituinte e importancia simbdlica a partir do seu uso.

Da pedra ao plastico, a faca adquiriu muitos formatos, usos e materiais constituintes. Contudo, foi
a partir da descoberta dos metais que pudemos ampliar suas fungdes, sejam elas associadas ao
imanente ou transcendente. Uma diversidade que atende as existéncias e sobrevivéncias na Terra.
Assim, escolhi sete tipos de facas: Pedra lascada, Athame, Punhal, Peixeira, Tatica, Chefe, Descartdvel.
Cada uma destas categorias possui caracteristicas préprias para atender as necessidades de um
determinado momento da histdria ou significados especificos as suas fungdes.

Figura 2. Eriel Araljo. Em descanso. Imagens em prata pura, ferro, cobalto e manganés sobre
porcelana. Técnica Dusting on. Temperatura de incorporacdo do metal e dxidos a porcelana 10002 C.
Dimensdo: 9 x 4 x 2,5 cm (cada peca). Colecdo privada.

Fonte: autoria propria.
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Nesta obra usei uma técnica fotografica desenvolvida no século dezenove conhecida como Dusting
on, a qual podemos traduzir por empoeiramento. Sendo assim, usei prata em p6 (99%) e dxidos minerais
para compor as imagens reveladas sobre a superficie dos objetos de porcelana, fixadas em 10002 C. Para
tanto, foi necessario reduzir a escala das imagens de cada tipo de faca para se adaptar aos objetos de
porcelana. A partir dai, foram produzidos os positivos em acetatos, usados para revelar seus “fantasmas”
sob a luz do sol. Uma leitura tecno poética em resposta ao descanso dessas “armas” usadas em muitas
situagdes sociais.

Os encontros poéticos entre materialidades e visualidades parece revelar uma utopia das
existéncias; assim, a imagem de uma faca que repousa sobre um objeto de porcelana parece demonstrar
um estado de sublimidade na imagem-matéria.

Marcas do retorno (Figura 3) corrobora para uma analise tecno poética da terra, pois estabelece
uma narrativa visual a partir das transformacdes ocorridas durante as mudancas de estacao e a poluicao
das grandes cidades.

Os ciclos das estag¢des vividos em Londres me provocaram um olhar critico para nossas a¢des diarias
e as mutagdes da natureza, pois no Brasil esses ciclos possuem transicdes quase imperceptiveis, algumas
vezes inexistentes. Somado a isso, vivemos dias de incerteza, catdstrofes e especula¢cdes contraditérias a
cada instante. Um estado de alerta, signos de sublimidades (MORLEY, 2010) oriundas das a¢cdes humanas.
Os fendbmenos naturais sempre nos assustam, mas o0 que mais preocupa, atualmente, sdo as
consequéncias da industrializacdo, crescimento da populacdo e o aumento do consumo de produtos
sintéticos. A conscientizacdo para uso de material ceramico é, talvez, uma maneira de reduzir o lixo do
planeta Terra e promover um retorno ao equilibrio “geo-humano”. Norteado por esse pensamento, a
obra Marcas do retorno é composta pela auséncia de galhos coletados durante seus desprendimentos
naturais das arvores, existentes no centro da cidade. Em aderéncia a essas marcas foi sobreposto uma
camada de vidrado transparente, contaminado com dxidos minerais presentes na poluicdo coletada nas
avenidas de grande circulacdo de automoveis. Aqui, a ideia do carbon footprint esta associado a uma
espécie de purificacdo poética, pois a poluicdo sofre transformacgdes a partir do calor do forno.
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Figura 3. Eriel Araujo. Marcas do retorno. Gravura de gravetos em negativo e vidrado contaminado
com poluicdo sobre porcelana. Dimensdes: 27 x 27 cm (cada).
Fonte: autoria proépria.

Nesta obra, as formas aparentemente abstratas tém origem numa realidade, na qual foram
coletados pequenos fragmentos da natureza em mutagdo e usados como matrizes de uma gravura,
impressa numa massa para porcelana. Dessas a¢des originaram uma narrativa poética em que o signo se
apresenta ampliado, pois a auséncia assume o papel de um conteldo simbdlico coexistente entre o que
vemos enquanto imagem e as materialidades protagonistas do processo. Aqui a lacuna deixada pelos
elementos vivos da flora estdao presentes nas marcas deixadas sobre uma terra petrificada. Uma Terra
arida.

Sabemos que a Terra é resultado de um resfriamento de materiais que outrora se encontravam em
altas temperaturas, um tipo de petrificagdo dos movimentos materiais. Paralelamente a este dado
podemos pensar que 0s processos ceramicos sao uma continuidade ou espécie de representacdo desse
evento, na qual identificamos e classificamos variadas funcdes dadas aos objetos produzidos em cada
projeto ceramico realizado. Assim, ac6es como perfurar, amolecer, esmagar, liquefazer, secar, endurecer,
comprimir, petrificar, triturar entre tantas outras se fazem presentes nos processos ceramicos, seja como
método cientifico ou industrial seja como um rito do fazer artistico, onde os segredos da Terra se
manifestam em Arte.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como um artista alquimista visual percebo que meu processo criativo pode contribuir para
reflexdes sobre a Terra e nossas acdes enquanto humanos, tdo necessarias a nossa existéncia. Penso que
ao produzir objetos e imagens de terra parece que nos unimos fortemente as nossas origens, pois os
estagios da nossa existéncia estdo em contato direto com ela. Enquanto isso, parece existir outras
manifestacGes transcendentes nas materialidades ceramicas, onde as transformacdes da matéria sdo
indicios de uma radical mudanca estrutural e simbdlica. Com isso, a terra fértil se torna improdutiva; e
sua nova existéncia passa a atender outras necessidades.
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As breves discussGes apresentadas neste texto estdo conectadas com entendimentos poéticos
sobre a sociedade e uma producdo artistica contemporanea, com énfase nos processos ceramicos, onde
a liberdade do pensamento e uso de procedimentos técnicos diversos podem ser considerados como
mecanismos para materializages de ideias sobre as existéncias.

Pensar sobre tais materializacdes artisticas a partir dos processos ceramicos talvez seja o que mais
se aproxima da nossa esséncia, da nossa casa, nossa terra.
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RESUMO

Este artigo explora o desenvolvimento e o impacto da arte ceramica em Niterdi/RJ, focando nas
contribuicGes das ceramistas a partir de perspectivas histdricas, indigenas e contemporaneas. Fundada
pelo indigena Araribdia, Niterdi tem uma heranga cultural ligada a ceramica feminina indigena. O estudo
destaca a exposi¢cGes "Bendito Fruto Ceramico" e "Poténcias", que celebraram a cerdmica indigena e a
identidade cultural de Niterdi. O sucesso dessas exposicoes levou a formacdo do grupo JUNTA, Ceramistas
de Niterdi, com o objetivo de fomentar a capacitacdo, criacdo de ateliés, promog¢do de eventos e
valorizacdo da tradicdo local. O JUNTA busca destacar a arte do fogo como uma marca cultural da cidade,
promovendo o crescimento da arte ceramica em Niterdi.

Palavras-chave: Arte Ceramica, Niterdi, Ceramica Indigena, Ceramistas Mulheres, JUNTA
INTRODUCAO

Niterdi € uma das cidades mais antigas do Brasil e a Unica fundada por indigenas. A tribo indigena
Temiminds, liderada por Araribdia, fundou a aldeia de S3o Lourenco dos indios, que mais tarde viria a se
tornar a cidade de Niterdi, toponimo que significa "agua escondida". Essas tribos viviam da pesca, da caca
e da coleta de frutos abundantes, também se dedicando a tecelagem e produgao de ceramica. Relatos
histéricos das lutas entre franceses e portugueses pelo controle da Baia de Guanabara mencionam que,
nas culturas Temiminds e Tamoio, a ceramica era praticada por mulheres responsaveis por moldar e
decorar potes de barro (LIMA, 1987; PEREIRA, 2016).

Dentro deste contexto histdrico, comemorando os 450 anos da fundacgdo da cidade, um grupo de
26 ceramistas foram convidadas pela equipe de Daniela Magalhdes e do curador Jorge Mendes para
apresentar seus trabalhos e oferecer oficinas dentro desta tematica historica, dividida em trés momentos
gue definem as caracteristicas fisicas e culturais de Niterdi/ RJ: Os potes de ceramica indigenas que
marcam a arte histérica; a presenca e a importancia do mar cercando toda a cidade e, a homenagem a
uma das pioneiras da ceramica da cidade, a ceramista Moca, Moema de Castro e Silva de Oliveira. A
exposicao e as oficinas de ceramica “Poténcias” foram realizadas nas instalagdes do Museu do Inga, antiga
residéncia do governo, no centro da cidade de Niterdi/ RJ, no periodo de setembro a novembro de 2023,
com o apoio do Governo do Estado do RJ (Figura 1).
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Figura 1 — Equipe da coordenacgado e as ceramistas, que pa ‘Poténcias” no

Museu do Inga em setembro de 2023
Fonte: Catadlogo Poténcias/2023

A maior parte das ceramistas que apresentaram a exposi¢dao “Poténcias”, tinham sido identificadas
a partir de uma matéria jornalistica realizada pela jornalista Silvana Baierl em 2021, para a revista M3o na
Massa, onde identificou-se um grupo expressivo de ateliés e ceramistas na cidade de Niteréi/ R} (MAO
NA MASSA, 2021). A partir deste contato, foi proposta as ceramistas montar a primeira exposicdo, com
palestras e oficinas de ceramica dos seus trabalhos, que foi realizada em abril de 2023, no espago cultural
do Museu Janete Costa de Arte Popular em Niterdi/ RJ. A exposi¢cdo “Bendito Fruto Ceramico”, sob a
curadoria de Silvana Baierl, contou com a parceria do Museu Janete Costa, da Fundag¢dao de Arte de
Niterdi/ RJ e da Secretaria Municipal das Culturas, que reuniu 36 obras de ceramistas da cidade de Niterdi/
RJ (MAO NA MASSA ,2023).

As experiéncias das duas exposicdes e oficinas de ceramica e o retorno positivo da comunidade
niteroiense fez com que parte deste grupo de ceramistas se reunissem para tracar metas e divulgacdo da
arte ceramica na cidade de Niterdi/ RJ. O JUNTA, ceramistas de Niterdi/ RJ tem a finalidade de divulgar e
estimular o crescimento da arte ceramica em Niterdi/ RJ.

O objetivo desta apresentacdao é mostrar o trabalho ceramico do grupo inicial do JUNTA que
participaram da exposicdao “Poténcias” e apresentar as novas atividades do grupo para incrementar e
desenvolver a arte cerdmica no ano de 2024, na cidade de Niterdi/ RJ.

METODOLOGIA

A ceramica é uma arte em constante evolucdo, oferecendo infinitas possibilidades de formas,
texturas, cores e sensagdes. O conhecimento desta arte se desenvolve ao longo do tempo através de
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pratica constante, pesquisas, leituras, trocas entre colegas e, principalmente, no trabalho pratico
persistente (MUZILLO, 2014).

A descricdo da metodologia detalhada a seguir demonstra o rigor e a diversidade técnica
envolvidos na criacdo das pecas ceramicas apresentadas na exposicao, sublinhando a importancia do
trabalho pratico, das trocas de conhecimento e da pesquisa continua na evolugdo da arte ceramica pelas
ceramistas de Niterdi/ RJ:

Técnicas de Modelagem

a. Modelagem a Mao: A técnica predominante na exposi¢cdo, envolvendo métodos como beliscao
(pinch), rolinho (acordeado), placas e ocagem. Essas técnicas foram escolhidas pela sua versatilidade
e a capacidade de criar formas organicas e texturas unicas.

b. Torno: Algumas pegas foram modeladas no torno, uma técnica que permite a criagao de formas
simétricas e precisas.

c. Molde em Gesso e Barbotina: Utilizou-se moldes de gesso e barbotina para produzir pecas com
formas mais complexas e detalhadas.

Queima das Pegas Ceramicas. As queimas foram realizadas principalmente em fornos elétricos, com
temperaturas variando de 800°C a 1240°C, dependendo da técnica e do tipo de peca (CARDOSO, 2010).
a. Biscoito e Esmaltagdo: As pegas passaram por uma queima inicial (biscoito) para eliminar a
umidade e garantir a resisténcia, seguida de uma queima de esmaltacdo para aplicar o acabamento
final. Em alguns casos, foi utilizada a técnica de mono queima, onde ambas as etapas ocorrem
simultaneamente.
b. Forno Elétrico: A maioria das pecas foram queimadas em fornos elétricos, que permitem um
controle preciso da temperatura.
Baixas Temperaturas: Queima a 800-1000°C, geralmente usada para pecas de cerdmica mais
frageis ou para certos tipos de esmaltacao.
Altas Temperaturas: Queima a 1220-1240°C, utilizada para pecas mais robustas e esmaltes que
requerem temperaturas elevadas.
Processo de Pesquisa e Desenvolvimento
a) Pesquisa e Leitura: Envolvimento continuo em pesquisas tedricas e leituras sobre técnicas
ceramicas, histéria e tendéncias atuais.
b) Troca de Conhecimentos: Interacdo e troca de experiéncias entre os ceramistas de Niterdi,
promovendo um ambiente de aprendizado mutuo.
Documentacdo e Andlise das Obras
a) Descri¢cOes Técnicas: Cada peca foi documentada com detalhes sobre a técnica de modelagem
utilizada, o tipo de queima aplicada e as condi¢Ges especificas de cada processo.
b) Figuras e llustracdes: Inclusdo de figuras que ilustram as técnicas e as condi¢cbes de queima,
oferecendo uma compreensdo visual das metodologias empregadas.
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RESULTADOS

No territério que chamamos de Brasil, a producdo ceramica é predominantemente feminina nas
sociedades indigenas pré-coloniais, coloniais, histéricas e do tempo presente. Embora essa atividade
possa envolver a participacdo de homens, a agéncia das mulheres é marcante (SANTOS, 2014). Esta
referéncia foi inspiracdo para o curador Jorge Mendes, que realizou a expografia da mostra ceramica
“Bendito Fruto Ceramico”, apresentada no Museu Janete Costa em abril de 2023. Ele prop6s ao grupo de
ceramistas, predominantemente feminino, resgatar a tradicdao herdada de nossos ancestrais e expressada
através da arte ceramica indigena feminina (OLIVEIRA, 2011).

Exposicao “Poténcias”. A exposicdo “Poténcias” foi construida a partir de trés temas propostos: os potes
de ceramica indigenas que marcaram a arte histérica, a presenca e a importancia do mar que cerca toda
acidade e ahomenagem a pioneira da ceramica na cidade, Moema de Castro e Silva de Oliveira, conhecida
como Moca.

Tema 1: Potes de Ceramica Indigenas

Mostra de Potes Indigenas e Expressao Atual: O primeiro tema focou na mostra de potes
indigenas e na expressdo atual de cada ceramista. As Figuras 2, 3 e 4 mostram potes rusticos com
adicdo de desenhos e grafismos indigenas. As Figuras 5, 6 e 7 exploram a poética da ceramica,
apresentando outras possibilidades e contribuindo para a identidade cultural e artistica de cada
ceramista.

Figura 2 - Grafismo e Abstrato: Técnicas de torno e barbotina em formas de gesso. Esmaltadas e
vitrificadas a 1210°C.
Fonte: Acervo da artista Lidia Santa Anna.
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Figura 3 - Sem titulo: Técnicas de Nerikomi e placas com acabamento em cera.
Fonte: Acervo da artista Leticia Simdes.

Figura 4 - Pote com Grafismos: Técnica manual e esmaltacdo com engobe de manganés e queima a
1180°C.
Fonte: Acervo da artista Ana Morche.
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Figura 5 - Sem titulo: Técnica de torno ressignificado manualmente e esmaltado com oxidos e queima
a 1240°C.
Fonte: Acervo da artista Nina Alexandrisky.

Figura 6 - Para Fortunata: Técnica manual e esmaltacdo em engobe utilizando esgrafito e queima a
980°C.
Fonte: Acervo da artista Lisiane Tavares.
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Figura 7 - O comego: Técnica manual acordelado, esmaltagao com engobe e queima a 1000°C.
Fonte: Acervo da artista Katia Amori.

o Esculturas de Mulheres Indigenas: Observamos as esculturas das ceramistas retratando as
mulheres indigenas, demonstrando leveza e delicadeza com leituras e identidades diversas,
conforme mostram as Figuras 8, 9 e 10.

Figura 8 - O Encontro com a Lua no Lago, inspirada na Lenda da Vitdria Régia: Técnica de modelagem
manual de argila preta e queima a 1240°C.

Fonte: Acervo da artista Michele Rocha.

Figura 9 - Calice: Técnica manual e queima a 1240°C.

Fonte: Acervo da artista Tainah Araujo.

Figura 10 - Menina Carlis: Técnica manual e acabamento em patina e queima a 900°C.

Fonte: Acervo da artista Luciana Abreu.
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Tema 2: Importancia do Mar

o Tematica Maritima: A importancia do mar na histéria de Niterdi foi expressa por varias artistas
ceramistas. As Figuras 11 e 12 mostram pecas que retratam a fluidez e as ondas do mar, os
mistérios das profundezas e os animais maritimos.

Figura 11 - Flu-ir: Técnica de modelagem manual Figura 12 - Profundezas: Técnica manual e placas e
e esmaltado com oxidos e queima a 1240°C. gueima a 1240°C. Fonte: Acervo da artista Pati
Fonte: Acervo da artista Leticia Campos. Franga.

o Representac¢ao dos Bairros de Niterdi: Figura 13 mostra a cidade desestruturada em seus bairros,
expressa pela artista usando cores diferentes e misturando-os.

Figura 13 - Oriente-se Niterdi/RJ: Técnica de modelagem manual e queima em baixa temperatura.
Fonte: Acervo da artista Leila B.

Tema 3: Homenagem a Moema de Castro e Silva de Oliveira
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o Trabalhos da Pioneira: A mostra dos trabalhos da ceramista pioneira em Niterdi, que hoje com 94
anos, conta as histérias da ceramica na cidade, esta representada na Figura 14.

Figura 14 - Sem titulo: Técnicas utilizando placas e esmaltacdo com engobe.
Fonte: Acervo da artista Moema de Castro e Silva de Oliveira.

CONCLUSAO

Além da exposicdo “Poténcias” realizada de setembro a novembro de 2023, varias oficinas de
ceramica para iniciantes da comunidade niteroiense foram realizadas. Este ambiente colaborativo,
solidario, dinamico e inclusivo mostrou grande potencial para o desenvolvimento da arte ceramica.
Como resultado dessas atividades, foi criado o grupo JUNTA, Ceramistas de Niterdi, que atualmente conta
com 20 membros. O grupo tem como propostas fomentar a formagdo e capacitacdo dos ceramistas,
incentivar a criagcdo de ateliés, promover eventos e festivais de ceramica, estabelecer parcerias com
instituicoes culturais e educacionais, desenvolver politicas de apoio a arte e cultura, investir em marketing
e promocdao da arte ceramica e preservar e valorizar a tradi¢do local.

Para o segundo semestre de 2024, a equipe JUNTA estd organizando, em conjunto com instituicdes
municipais, um circuito ceramico na cidade de Niterdi, incluindo duas exposi¢des: “Junta Fragmentos” e
“Niterdi/JUNTA”. Este circuito ceramico incluird visitas a ateliés, oficinas de modelagem e queima de
ceramicas, todas atividades voltadas a estimular e desenvolver a arte ceramica na cidade.

Com esses esforcos, espera-se que a tradicdo ceramica de Niterdi continue a crescer e a florescer,
consolidando a cidade como um importante polo de arte ceramica no Brasil.
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GEOFAGIA - PROCESSO CRIATIVO NO TORNO

Rosangela Costa - rosadobarro@gmail.com

RESUMO

Este texto aborda reflexdes iniciais sobre meu aprendizado utilizando a técnica do torno no retorno as
atividades artisticas. Por questdes pessoais precisei me afastar das artes entre os anos de 2011 a 2018,
percorrendo um lento caminho de retorno com idas e vindas até que em 2018, em um movimento de
salvamento e busca por sanidade mental, tive a grata oportunidade de ter aulas de torno no Museu Vivo
da Meméoria Candanga, no Nucleo Bandeirante, proximo a Brasilia, no Distrito Federal, com o Mestre
Zinho. O fazer ceramico hoje se apresenta como uma alternativa de terapia ocupacional muito potente e
eficiente ap6s o meu diagndstico de autismo nivel 1 de suporte e TDAH.

OBJETIVOS

Apresentar parte da minha produgao iniciada em 2018 até agora utilizando técnica do torno,
promovendo reflexdes sobre o processo de aprendizado continuo bem como as mudancas do fazer para
uma busca expressiva e seu impacto como atividade terapéutica promovendo minha auto regulacdo e
organizacdo sensorial, bem como adquirir habilidade técnica que eu sempre desejei dentro do
aprendizado na ceramica desde a graduacdo em artes plasticas e desenvolvido como foco da pesquisa no
mestrado na Escola de Belas Artes - UFBA, com a dissertacdo GEOFAGIA - Corpos ceramicos, corpos
hibridos. A participacdo no CONTAF 2024 é um movimento efetivo de retomada da minha pesquisa na
ceramica. Expor o inicio de um pensamento estruturado sobre o fazer artistico se torna oportunidade
para olhar para o caminho percorrido no aprendizado da técnica de torno e receber devolutivas que
possam somar a minha pesquisa.

METODOLOGIA

O material empregado foram argilas de fornecedores locais préximos a Brasilia, pastas ceramicas da
Pascoal Massas, porcelana e grés. A técnica empregada foi a do torno para cerdmica partindo do
aprendizado de pecas utilitarias fazendo esculturas com vasos colados uns aos outros tirando partido dos
entortes, vazados e furos considerados erros para confeccdo das pecas durante o aprendizado. Aluguei
um torno algumas vezes para poder seguir com experimentagdes e projetos durante a pandemia e em
periodos de férias do curso de torno. As queimas foram realizadas em fornos elétricos no Museu Vivo da
Memoéria Candanga e em ateliers de algumas cidades satélites. Também foram realizadas diversas
gueimas a lenha na olaria do Mestre Zinho. Mergulhei em um aprendizado técnico como toda iniciante,
centrando pequenas porgdes de argila, adquirindo memaria de trabalho primeiramente com as maos e
posicionamento do corpo em relacdo a dosagem da forca e lida com a plasticidade das diversas pastas
ceramicas (Imagem 1). Foram muitos vasos de aprendizado no qual exercitei o desapego preservando
somente uns 30 vasos entre pequenos e médios e varios mini vasos. Com tempo e repeticdo adquiri mais
independéncia e comecei a fazer intervencgdes, texturas e colagens.
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Figura 1 - Aprendizado Figura 2 — Resultados de aprendizado

EXALTACAO E RESISTENCIA DO FEMININO

“Quando as mulheres estGo em pleno uso de sua mente instintiva, suas ideias e impulsos no sentido de amar,
de criar, de acreditar, de desejar, nascem, cumprem seu tempo, fenecem e morrem, para renascer mais uma
vez.” (ESTES, 2018, p.188).

A oportunidade de escrever para lancar um olhar sobre o meu fazer artistico é refletir sobre
vivéncias, morréncias e ressurgéncias, poténcias e resiliéncias. sobre um caminho caminhado que se pode
dizer que é mais uma metamorfose, cada passo, cada fase. No meu processo de retomada do meu casulo-
receptaculo e de minha saida e abertura, sou testemunha de mim mesma de tantas e quantas
transformacdes vividas e sentidas tendo na cerdmica um caminho de meditacdo ativa e de cura. No
processo ceramico, semelhante a vida, existem etapas, esperas e tempos... tempos de duvidas e tempos
de inspiracdo... tempos de calma e paciéncia, mas também tempos de furiosa expressao e insurgéncia.
Continuar na ceramica para mim em particular, como mulher, artista, made, € um ato de resisténcia ndo
sO por mim, mas para ser voz de mulheres que passam por processos de apagamento e violéncias diversas
tentando sobreviver dentro de estruturas de sociedade solidificada em crencas destrutivas de qualquer
individuo que levante voz contra exclusdo, apagamento, falta de dignidade.

N3do sei nomear o que me motiva a continuar fazendo o que faco, sé sei que necessito, preciso me
expressar nas muitas voltas que o torno da, as voltas que o mundo, que minha cabeca ddo. O que importa
é repetir, repetir, laborar, elaborar. O processo aponta o caminho que conduz o que pra mim é novidade
mesmo que ndo esteja a inventar a roda... tudo tem seu tempo e ritmo e assim vou reinventando meu
trabalho alimentado nesse momento pelo fascinio viciante de tornear minhas memarias do mar com os
pés no cerrado que anualmente se torna deserto... sigo compassos em que o tempo e a terra se tornam
poesia. A cozinha ceramica é uma jornada de transformacdes na qual estamos todos os dias criando algo
gue nos alimenta, que nos sustente, nos fortaleca, nos eleve, nos renove...

BUSCA DE IDENTIDADE

Na Casa do Barro no ano de 2018 o mestre oleiro Nilton Dionisio dos Santos comegou a sua
primeira turma. Inicialmente eram duas tardes na semana, no ano seguinte passou a ser uma vez na
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semana. Passei boa parte daquele ano concentrada em centrar e finalizar pelo menos 3 vasos por tarde.
Aprendi o basico (Imagem 2). Depois comecei estudar como poderia me expressar no torno com
intervengdes nos vasos com textura (Figuras 3 a 6). Em paralelo fui observando os vasos rejeitados que
eu ia deixando de lado para poder juntar e sovar novamente para reuso da argila. Desse acaso surgiu a
série Tortos e Casulos (Imagens 7 a 12). Na mesma época, havia uma demanda e anseio meu de ter maior
envolvimento no processo, tornando-o quase didrio, tendo consciéncia da necessidade de maior controle,
velocidade e repeticdo de acdes nas quais executasse mais automaticamente em nome da fruicdo e
beneficios terapéuticos.

A primeira obra da série Tortos (Imagem 9) surgiu em um momento de livre experimentacdo
testando limites da técnica. Esse se tornou o caminho no qual persisto até o presente momento. Desse
encontro de um fio condutor para persistir no caminho ganhei liberdade para expressdo. Voltei a
ressignificar o que ja havia lido e citado de Gaston Bachelard sobre como a argila na verdade nos molda
guando nos entregamos ao processo ceramico e dentro desse fazer encontramos respostas:

“A participagdo é tdo total que mergulhar a méo na matéria certa é mergulhar nela todo o ser.” (BACHELARD,
Gaston, 2001, p.66)

Figura 3 — Sem Titulo, da série A Mar, 2020. Figura 4 - Sem titulo, da série ESPINHOSQS, 2020
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e

Figura 5 - Sem titulo, série A MAR, 2020 Figura 6 - Sem titulo, série A MAR, 2020

Figura 7 — Casulo, 2021 Figura 8 — Casulo, 2021
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Figura 9 - Sem titulo, da série TORTOS, 2020
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Figuras 10 e 11 - Sem titulo, da série TORTOS, 2022

Figura 12 - série TORTOS, 2023.
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Figuras 13 e 14 — Sem titulo, da séire TORTOS, 2020

Figura 15 — Sem titulo, 2022
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CONCLUSOES

A bagagem das formacgdes anteriores na Escola de Belas Artes UFBA afloraram e exerceram intensa
influéncia, por mais que a técnica do torno seja uma grata novidade em minha vida que me levou a
retornar a ceramica. A pesquisa aponta para reflexdes autobiograficas sobre as quais necessito intercalar
a distancia do tempo e fazer pareamentos com mulheres artistas com as mesmas singularidades.

Junto com terapia psicoldgica, o processo ceramico se torna fundamental para minha autorregularao e
melhora de minhas funcGes executivas.

Considero a possibilidade de estender os beneficios do fazer ceramico para grupos de pessoas com
diversos transtornos. Essas reflexdes iniciais merecem desdobramentos e acréscimos de referéncias em
futuro artigo.
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CRIACAO DE ATELIES DE CERAMICA SENSIVEL E SUSTENTAVEIS: PROPOSTAS DE
DIRETRIZES ERGONOMICAS, BIOCLIMATICAS E DE SETORIZACAO PARA SOLUCOES DE
PROBLEMAS COMUNS A ATELIES

Raquel Esposito Fortuna - raquel.esposito@gmail.com
RESUMO

O atelié de ceramica é o lugar onde o artesdo-ceramista pratica seu oficio e experimenta de modo sensivel
a conexdo com aquilo que produz: a arte a partir do barro. Este lugar também abraca inumeras dinamicas
que ali podem acontecer, como a rica troca do ensinar e aprender. Para preservar a complexidade e a
riqueza das relagGes que acontecem neste ambiente e com o seu entorno, é importante que o espago
apresente recursos capazes de fornecer saude, conforto e bem-estar aos que ali frequentam, bem como
solugdes funcionais e organizacionais para atender a demanda de cada producdo, visando tornar o atelié
em um lugar sensivel e sustentavel. Desta forma, este trabalho se propde a elaborar um estudo acerca
das caracteristicas arquiteténicas de alguns ateliés, realizar um diagndstico dos problemas mais comuns
e a propor diretrizes projetuais aplicaveis a espacos novos ou pré-existentes para solucionar tais
problemas. Pretende-se, através deste estudo, apresentar uma visdao sensivel e pratica sobre a arquitetura
de ateliés, de maneira a contribuir com a comunidade de ceramistas, para aperfeicoamento de seus
espacos de producao.

Palavras-chave: Atelié, Ceramica, Sensivel, Sustentavel.
INTRODUCAO

“Atelier” é uma palavra de etimologia francesa que tem como significado “local onde trabalham

artistas ou artesdos sob a orientacdo de um mestre” (ATELIE, 2023). Segundo Maria Malagoli (2015),
especialista em Ensino de Artes Visuais, muitas vezes, para o artesao, o atelier representa “a conquista de
um espaco particular, cheio de significados, como um reduto de criagao, reflexdes e descobertas, quase
um santuario. Para muitos, é a satisfacdo de um sonho”. (MALAGOLI, 2015, p. 37).
Logo, o atelié de ceramica é um espaco onde o artesdo-ceramista ndo apenas pratica seu oficio, mas
também experimenta uma conexdo sensivel com o material que manipula, com o ambiente e com os
demais seres que frequentam o espaco. Flavia Pircher descreve em seu curso "Como montar o seu Atelié"
gue o "atelié de ceramica é uma caverna, um ber¢co, um Utero onde nascem obras de arte”. Essa
sensibilidade, conforme descrito por Duarte Junior, (2000, p. 131), doutor em Filosofia da Educacdo, em
sua tese “O sentido dos sentidos”, é a sabedoria difusa detida pelo corpo, muitas vezes manifestada como
sentimento, intuicdo ou treino corporal puro e simples. Para além do visivel, o sensivel se manifesta na
complexidade das relagGes que ocorrem dentro daquele lugar, criando um ambiente rico em dinamicas
gue trazem bem-estar aqueles que ali frequentam, que impulsionam a criatividade do artista e
propulsionam a producgdo do atelié.
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Entender e incorporar essa sensibilidade e complexidades quanto se cria um atelié de ceramica é

fundamental para que esse espaco proporcione a melhor experiéncia possivel para todos, seja quem ali
trabalha, aprende ou consome. Um lugar pode ser dotado de aspectos ndo visiveis que geram sensacoes
e emocodes, sendo essa uma das maiores poténcias da arquitetura, que produz espacos adequados a cada
demanda, langando mao nao apenas de questdes racionais e técnicas, mas também sensiveis.
Além da importancia da sensibilidade, a sustentabilidade também se destaca como um pilar essencial
guando pensamos na producdo de espacos para um atelié. Isso porque a responsabilidade ambiental,
social e econbmica deve sempre ser uma prioridade, de maneira a garantir que a construcdo e o
funcionamento do atelié sejam vidveis, eficientes e que promovam a qualidade de vida dos diversos
corpos que habitam o mundo. Além disso, o processo de producdo de ceramica é algo que permite
facilmente uma série de implementagdes de solugdes sustentdveis, como a geracdo de energia
fotovoltaica, captacdo e utilizacdo de aguas pluviais, reciclagem de materiais, aproveitamento de luz
natural e solucdes de arquitetura bioclimatica (aproveitamento de recursos naturais como luz solar,
ventilagdo e isolamento térmico para proporcionar conforto e eficiéncia energética, minimizando o
impacto ambiental).

Este trabalho visa, através de um olhar atento a alguns ateliés que foram visitados, desenvolver
um diagndstico de problemas mais comuns destes espacos, relacionados principalmente a setorizacao,
ergonomia e subutilizacdo dos recursos naturais de cada contexto e propor diretrizes projetuais para
tornar esses espacos funcionais, ergondmicos, sensiveis e sustentaveis.

METODOLOGIA

A metodologia utilizada para este estudo envolveu diversas etapas, comecando com pesquisas

bibliograficas sobre os conceitos de sensivel e sustentavel, a conexdo entre artesdo e arte, e as relagbes
entre ensinar e aprender aplicadas ao fazer da ceramica. Em seguida, foram realizadas visitas a ateliés de
ceramica e conversas com ceramistas, permitindo a observacdo das questdes visiveis e ndo-visiveis que
permeiam a atmosfera desses lugares.
A partir dessas visitas e das minhas prdprias experiéncias como ceramista, foi elaborado um diagnéstico
dos problemas comuns em ateliés, focando em aspectos essenciais como sensibilidade, sustentabilidade,
organizacao, produtividade e ergonomia. Com base nesse diagndstico, foram propostas diretrizes para
solucionar ou minimizar cada um desses problemas.

RESULTADOS

O que chamamos de ceramica é o resultado da queima de pecas modeladas a partir do
barro/argila. De acordo com Maria Malagoli, “a argila é constituida principalmente por silica e aluminio e
é encontrada praticamente em toda a superficie terrestre. Umedecida e amassada, torna-se pldstica e
maleavel, sendo facilmente moldavel” (MALAGOLI, 2015, p. 19). Essa maleabilidade permite que a argila
seja um material versatil e acessivel para a criagdo artistica.

No processo de confeccdo de pecas, o ceramista utiliza o saber incorporado para manipular a matéria-
prima - o barro - através de sua mao, transformando a argila em ceramica, ou seja, a matéria-prima em
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arte. Com a pratica constante, o saber incorporado aumenta, trazendo maior satisfacdo ao ceramista pela
melhoria continua de suas pecas e reforcando a intima conexdo entre o artesdo e sua arte.

Minha experiéncia como aprendiz de cerdmica confirmou que a pratica dessa arte exige que o corpo
compreenda o movimento necessdrio para alcancar o objetivo desejado. O processo de ensino e
aprendizagem deve envolver uma postura ativa tanto do aprendiz quanto do mestre. Tim Ingold, PhD em
antropologia e professor, argumenta que a transmissao do saber ocorre através da atengdo do
observador, que, em “um misto de imitacdo e improvisacdo”, desenvolve gradativamente suas
habilidades (INGOLD, 2010, p. 21).

Entendendo a importancia dessas dindmicas para o fazer da ceramica, percebe-se que os ateliés
de ceramica devem proporcionar aos ceramistas um espago para experimentar o sensivel, conectar-se
com a arte, aprender pela atengdo e desenvolver habilidades. Ambientes bem pensados sdao essenciais
para a pratica e evolu¢do na ceramica, bem como para a funcionalidade do espaco e bem-estar dos que
ali frequentam.

Entre 0 ano de 2022 e 2023, enquanto realizava o meu Trabalho de Conclusdao do Curso de
Arquitetura e urbanismo da Universidade Federal de Juiz de Fora, visitei alguns ateliés com o objetivo de
identificar as potencialidades de cada lugar, bem como os desafios mais recorrentes, que prejudicavam o
funcionamento do atelié como um todo. Durante minhas visitas, fui ao atelié da Casa do Sol, em S3o José
dos Lopes, pertencente a mesma proprietaria do atelié que frequento em Juiz de Fora, Adriana Lopes.
Visitei também trés ateliés em S3o Paulo e em cidades prdoximas a capital: primeiramente, o da Flavia
Pircher, em Vinhedo; o segundo, o Atelier Forest People, da ceramista Fernanda Gongalves, no bairro
Pinheiros; e o terceiro, o do Leo Baruk, em Sorocaba.

A organizagdo e setorizacdo do espaco sdo essenciais para a funcionalidade e a produtividade do
atelié de ceramica. A disposicdo dos equipamentos, materiais e areas de trabalho deve ser planejada de
maneira a facilitar o fluxo de trabalho e minimizar esforgcos desnecessarios. A ergonomia, por sua vez, é
fundamental para garantir a saude e o conforto dos ceramistas, prevenindo lesdes e melhorando a
eficiéncia do trabalho.

Durante as visitas aos ateliés, foram identificados alguns problemas relacionados aos desafios na
setorizagdo dos espagos, bem como na ergonomia. A falta de espagos mais adequados para a secagem e
armazenamento das pecas, a auséncia de mobiliario ergondmico e o ndo aproveitamento mais otimizado
do espago foram alguns dos principais pontos observados. A partir dessas percepg¢des, foram propostas
diretrizes para melhorar a organizacdo e a ergonomia dos ateliés, como a criacdo de dareas especificas
(mas que funcionem também de maneira versatil) para cada etapa do processo produtivo, a utilizacdo de
mobiliario pensado para evitar o maximo de esforco possivel e o dimensionamento adequado dos espacos
de produgao e armazenamento sao alguns exemplos de solugdes propostas.

Nas tabelas abaixo tem-se, portanto, o resultado desse estudo. Cada tabela apresenta os
problemas relacionados a um dos quatro pilares de avaliacdo: (1) Ergonomia e Saude; (2) Organizacdo e
Produtividade; (3) Sustentabilidade; e (4) Sensibilidade, e suas respectivas diretrizes de solugao.
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Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica

ERGONOMIA E SAUDE

Problema/ Necessidade

Solugdes

Lesdes na coluna e dores
musculares relacionadas a
posicionamento inadequado no
trabalho com o torno e/ou trabalho
em que se fica em apenas uma
posi¢ao por muito tempo

Regulagem de altura do banco e da sua distancia em relagao ao
torno para atender melhor a necessidade de cada pessoa, bem
como proporcionar um melhor posicionamento para produgdo
de cada tipo de peca.

Ter na estacdo de trabalho todas as ferramentas necessarias e
locais de apoio de pecas recém produzidas ao alcance dos bracos

Lesdes no corpo (desgastes nas
articulagOes, ossos, ligamentos,
musculos ou tenddes) relacionadas
ao transporte, remanejamento das
pecas durante suas diversas etapas
de producao

Utilizacdo de carrinho de transporte para realocar materiais e
pecas dentro do atelier.

Prateleiras, sempre que possivel, na altura dos bracos, evitando
a sobrecarga na coluna

Ter a maior parte dos materiais e equipamentos alcancaveis
pela altura do braco (altura do cotovelo ao chdo), dando
prioridade aos materiais e equipamentos mais pesados ou
aqueles que envolvem esforgos repetitivos (caso tenha que
priorizar algum, priorizar o segundo).

Doencas respiratérias relacionadas
a inalacdo de elementos toxicos
(Silicose)

Como evitar a silicose: (1) Se for realizar qualquer desbaste em
pecas secas ou ja queimadas, realiza-lo apenas com uso de
mascara de protecdo; (2) Realizar apenas limpezas Umidas no
ambiente do atelié; (3) O ambiente de trabalho deve ter uma
ventilagdo adequada

Tabela 1. Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica - ERGONOMIA E SAUDE

Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica
ORGANIZACAO E PRODUTIVIDADE

Problema/ Necessidade

Solugodes

Grandes distancias entre espacos
referentes a cada etapa do
processo e/ ou cruzamento de
fluxos de etapas diferentes

E importante que as pecas estejam organizadas nas prateleiras
de tal forma que permita uma leitura de todo o trabalho em
andamento, para que ndo se perca o controle do que estd sendo
produzido simultaneamente no atelier.

Perda de pecas por secagem
incorreta e descontrolada

Materiais incorretos das prateleiras de secagem, exposicado a
vento e a insolagdo direta podem causar um processo de
secagem irregular na pega, consequentemente causam
rachaduras, empenamentos e perda da peca, durante o
processo de secagem. Para evitar que isso aconteca, é
importante que o processo de secagem tenha parametros
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controlados que permitam uma secagem lenta e uniforme das
pecas. O ambiente de secagem de pecas deve apresentar os
seguintes recursos: (1) As prateleiras devem ser de material
permeadvel e respiravel; (2) Pode ser interessante haver uma
cortina de plastico em cada estante para promover uma
secagem mais lenta quando desejado; (3) E importante que ndo
haja pontos de insolacdo direta na sala de secagem, bem como
correntes de ar; (4) Todo o sistema construtivo da sala e o
conforto ambiental deve ser pensado para manter a
temperatura e a umidade o mais constantes possivel.

Tabela 2. Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica - ORGANIZACAO E

PRODUTIVIDADE

Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica

SUSTENTABILIDADE

Problema/ Necessidade

Solugodes

Recursos de producao de energia
para o atelié e especialmente para
queimas

Escolha do forno mais adequada de acordo com a realidade local
e do contexto (avaliar caso a caso)

Implantacdao de placas fotovoltaicas para geracdao de energia
elétrica

Maneiras de atingir objetivos de
conforto ambiental no ambiente
apenas através de solugdes
arquitetdnicas relacionadas a
materiais, aberturas e
aproveitamento dos elementos
naturais do ambiente (insolacgdo,
ventilacdo, etc)

Ambiente de secagem de pecas deve ser aquele onde haja o
maior controle sobre temperatura e umidade, que devem ser o
mais constantes possivel. Ndo deve haver ventilacdo direta nas

pecas ou incidéncia solar.

O reaproveitamento de residuos dos processos da producdo da

ceramica deve ser prioridade no atelier. O atelié deve dispor de

mobiliario para coletar e armazenar corretamente os residuos e
para a realizacdo da reciclagem

Escola de materiais sustentaveis para construgao do atelier

Fatores sociais

As estacdes de trabalho devem contar com bastante iluminagao
natural e boa ventilacdo, para gerar conforto aos que ali estdo e
maior seguranga na realizacdo do trabalho.

Escolha de fornecedores locais e que também sejam
comprometidos a diminuir impactos ambientais e sociais.

E importante que o ambiente de trabalho apresente
flexibilidade e adaptabilidade para funcionar bem de acordo
com cada demanda

Tabela 3. Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica - SUSTENTABILIDADE
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Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica
SENSIBILIDADE

Problema/ Necessidade Solugdes
Areas de trabalho estéreis, Algumas propostas que trazem aspectos de ambiente mais
ambiente com aspecto industrial, humanizado, com personalidade e que possibilitam uma maior
frio, pouco humano sensagao de conexao com o espago sao: (1) Estimulo dos
sentidos: brisa, iluminacdo natural, sons da natureza, sons de
Utilizacdo de materiais frios e conversa, texturas, etc; (2) Utilizacdo de elementos naturais,
pouca utilizacdo de elementos como a madeira, tecidos e fibras naturais, vegetacao, formas
naturais organicas, etc; (3) Dispor janelas e aberturas, no geral, que
Pouco contato com a natureza, que conectem o ambiente externo e o interno; (4) Escolher
é ao mesmo tempo fonte de materiais para vedacdo de paredes, revestimento e esquadrias
inspiracdo e que corrobora com o gue tragam uma sensacao acolhedora e que sejam também
estado de espirito desejavel funcionais; (5) Construir um ambiente que conte uma histéria.
quando se faz trabalhos manuais

Tabela 4. Diagndstico e Diretrizes para um Projeto de um Atelié de Ceramica - SENSIBILIDADE
CONSIDERACOES FINAIS

A criacdo de ateliés de ceramica sensiveis e sustentaveis requer uma abordagem integrada que
considere aspectos sensoriais, ambientais e organizacionais. As diretrizes propostas neste estudo visam
proporcionar saude, conforto e bem-estar aos artesdos, além de promover a eficiéncia e a
sustentabilidade dos processos produtivos. A aplicacdo dessas diretrizes ndo s6 melhora a qualidade de
vida dos ceramistas, mas também contribui para a preservacdo do meio ambiente e a promocdo de
praticas responsaveis e inovadoras na arquitetura de ateliés.

Este trabalho espera contribuir para a comunidade de ceramistas, oferecendo solugdes praticas e
sensiveis que podem ser aplicadas tanto em novos projetos quanto em espacos ja existentes. A integracdo
dos conceitos de sensivel, sustentavel, organizacdo e ergonomia é essencial para a criacdo de ambientes
gue valorizem a arte da cerdmica e promovam um futuro mais saudavel e sustentavel para todos os
envolvidos.
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