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Caros leitores,

Ao celebrarmos a 202 edicao do CONTAF, sentimos nao apenas orgulho, mas também
a profunda responsabilidade que assumimos ao iniciar essa trajetéria. Em 2003, o
cenadrio nacional carecia de cursos regulares e eventos técnicos voltados as artes do
fogo. Foi entao que, por iniciativa da Pascoal Equipamentos e Massas Ceramicas, com
o apoio do SENAI Mario Amato, nasceu a primeira edicao deste que se tornaria o
maior Congresso das Artes do Fogo no Brasil.

Neste ano, tivemos a honra de contar com a participacao de diversos artistas
brasileiros e estrangeiros, que compartilharam seus trabalhos, técnicas e processos
criativos. Suas contribuicdes enriqueceram nosso repertério e abriram novas
possibilidades para o fazer ceramico.

Além das apresentacdes e demonstracdes, os Anais do CONTAF 2025 oferecem
acesso as pesquisas desenvolvidas no ambito académico, evidenciando o avango do
setor e ampliando a visao dos artistas ceramistas sobre o universo da ceramica.

Esta publicacdo tem como propdsito ndo apenas preservar o conhecimento gerado
durante o evento, mas também promover a interacao entre os congressistas,
incentivar a pesquisa e dar visibilidade aos autores. Ao tornar publicos os trabalhos
apresentados, contribuimos para a construcdao da histdria da ceramica artistica
brasileira e do préoprio CONTAF.

A edicdo de 2025 se destaca pela qualidade das contribui¢des recebidas, que abordam
temas inovadores e relevantes para o desenvolvimento do setor. Agradecemos a
todos os autores que submeteram seus trabalhos e a todos que tornaram este evento
possivel.

Desejamos a todos uma leitura inspiradora e enriquecedora.

Prof. Dra. Marilzete Basso do Nascimento
Responsdvel pelas palestras técnicas do CONTAF 2024.

Sdo Paulo, 6 a 8 de agosto de 2025
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DECALQUES PARA CERAMICA: ICONES REGIONAIS E DESIGN DE SUPERFICIE

Alice Maria Ribeiro da Silva — alice.maridasi@gmail.com
Instituto Federal do Parana - IFPR - Campo Largo
RESUMO

Este trabalho foi desenvolvido em Curitiba como Projeto Profissional Articulado para conclusdo do
curso Técnico em Ceramica. Baseia-se no fato de que o design de superficie esta presente em muitos
lugares, comunicando e transmitindo valores e informacdes, além de se transformar em um meio
de comunicagdo direta e acessivel. Também busca valorizar a iconografia paranaense utilizando
estes simbolos como referéncia visual. Estes ja foram estudados por diversos artistas e historiadores
da regido mostrando que sdo um patrimonio cultural que deve ser preservado. Assim, buscou-se
proporcionar a valorizacdo local como diferenciacdo junto a divulgacdo de simbolos emblematicos
do Parana como forma de iconografia por meio de objetos do cotidiano e o desenvolvimento
estampas utilizando principios do design de superficie. Os objetivos principais foram desenvolver
estampas inspiradas em elementos que identifiguem o Paranad para utilizacdo em decalques
aplicados em produtos ceramicos, pesquisar decalques ceramicos disponiveis comercialmente
pesquisar elementos paranaenses possiveis de utilizagdo, desenvolver estampas com base em
principios do design de superficie e aplicar em superficie ceramica.

Palavras-chave: Design ceramico. Design de superficie. Paranismo. Decalques ceramicos.
INTRODUCAO

Este projeto tem como proposta utilizar elementos que sdo referéncia na identificacdo de
caracteristicas do Parana, abordando a estamparia e o uso de decalques para sua aplicacdo, que
serd voltada para ceramicas utilitarias e de revestimento.
Com isso, pretende-se contribuir para a valorizacdo do referencial paranaense, colaborando para
reforcar sua identidade junto aos moradores e pessoas que estejam visitando o Estado do Paran3,
contemplando assim o publico local e turistico.
Sendo assim, como ferramenta para alcancar o resultado, o design de superficie servirda como um
meio de transmitir essa identidade e sua expressao, possibilitando uma ligacdo com as referéncias
ao Paranismo.
Neste sentido, acredita-se que esta pesquisa podera contribuir para o design ceramico assim como
para o conhecimento dos principios do movimento paranista por meio dos elementos que o
identificam.
A escolha de usos de icones caracteristicos da regido pode contribuir para a sua valorizacao.
Tem como objetivo geral:

e Desenvolver estampas inspiradas em elementos que identifiquem o Parana para utilizacdo

em decalques aplicados em produtos ceramicos.
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e Tem como objetivos especificos:

e Pesquisar decalques ceramicos disponiveis comercialmente;

e Pesquisar elementos paranaenses possiveis de utilizacao;

e Desenvolver estampas com base em principios do design de superficie;

Sendo assim, para fundamentar o desenvolvimento deste projeto, a revisdao bibliografica
compreende estudo em Design de Superficie, Movimento Paranista e Design Ceramico.

O termo Design de Superficie é utilizado para definir todo projeto realizado por um designer, no que
diz respeito ao tratamento e cor utilizados numa superficie. O Design de Superficie abrange varias
areas do design como Design téxtil e ceramico, assim como desenhos aplicados sobre utilitarios e
revestimentos como pisos e paredes. (RUBIM, 2005). Dentre as possibilidades de aplicacdo no setor
ceramico, encontram-se revestimentos para parede e pisos, e também lougas de mesa.
(RUTHSCHILLING, 2008).

O movimento que ficou conhecido como Paranismo, também estudado, foi difundido quando
alguns artistas e intelectuais tiveram o intuito de criar uma identidade para o Parana, em 1920
articularam este movimento. (MEMORIAL PARANISTA, 2021). Uma das personalidades que
contribuiram para este movimento foi o escultor Jodo Turin, que utilizou elementos da fauna e flora
paranaenses em seus trabalhos.

Com o estudo de decalques ceramicos observa-se que:

(...) sdo decoracOes feitas com esmaltes ceramicos sobre papel especial e cobertas com resina
organica e que sao transferidas para a superficie das pecas ceramicas em biscoito ou ja esmaltadas.
(GIARDULLO e SANTOS 2005, p. 88)

Os decalques sdo feitos com papel gomado ou papel decalque, que é onde fica impressa a arte, uma
pelicula formada por um verniz para fixar e a impressdo ou arte contendo um pigmento adequado
para o uso ceramico. (CERAMIKA, 2021).

METODOLOGIA

Para o desenvolvimento deste projeto, sera utilizada uma adaptacdo do método de Lobach

(2001), que é voltado para desenho Industrial e neste caso sera direcionada para o design de
superficie.
Sendo assim, a primeira fase sera de Preparacdo onde sera feita uma breve analise do mercado. Ja
a segunda fase, de Geragdo, ira mostrar desenhos com as ideias, seguida da terceira fase, de
Avaliacdo, para a escolha. Por fim vird a fase de Realizacdo, com o desenvolvimento da alternativa
escolhida.

Andlise do mercado. Segundo Lobach (2001), nesta analise sdo pesquisados os produtos de uma
mesma classe que sdo oferecidos no mercado e que fazem concorréncia ao novo produto. Foram
pesquisados produtos variados pertencentes a categoria de utilitarios e revestimentos. Os produtos
escolhidos apresentam como suporte a ceramica e a técnica para decora¢do pode ser outra além
do decalque.
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Geragdo. Seguindo o método de Lobach (2001), a geracdo de alternativas é a segunda fase do
processo. O autor (2001, p. 150) diz que esta “é a fase da producdo de ideias baseando-se nas
analises realizadas”. Nesta fase é necessario trabalhar de forma livre, sem julgamentos ou censura.
Portanto, para a continuidade deste trabalho foram geradas algumas alternativas, dando
preferéncia a elementos que caracterizam Curitiba por ser a capital do Parana e, portanto, receber
muitos visitantes.

Avaliagdao. Uma vez finalizadas, as alternativas foram analisadas e comparadas como parte do
processo de escolha mais adequada e plausivel. Lobach (2001) diz que na fase de analise é
importante fixar critérios de aceitacdo do novo produto.

Para esta avaliacdo, foi desenvolvida uma matriz de selecdo, ferramenta que determina critérios e
conceitos para cada alternativa e que posteriormente sdo cruzados em uma tabela. A analise foi
feita com base em pesos atribuidos para cada critério e para esta avaliacdo foram escolhidos os
seguintes:

e Receptividade da solucdo pelo mercado consumidor.

e Adaptabilidade da solucdo para diversas superficies e produtos.

e Facilidade de compreensao.

e Possibilidade de aplicacdo com encaixe no médulo, repeticdo e revolucao.
e Possibilidade de ampliacao para uma “familia de produtos”

Realizagdo. Esta etapa contempla a materializagdao da alternativa selecionada, passando ainda por
adaptacOes que se fizerem necessdrias para aperfeicoamento e melhorias.

Para esta etapa, foram feitos testes de aplicacdo em superficies similares aos que foram utilizados
para aplicacdo, com testes de cores, modulacdo, posicionamento, facilidade de leitura e encaixes
do mddulo.

RESULTADOS

Com a realizacao deste trabalho, foram desenvolvidos dois produtos com identidade paranaense de
facil identificacdo, como mostram as figuras 1 e 2:
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Figuras 1 e 2. Caneca e pratos ja finalizados.
Fonte: Autoria Prépria, 2022

Com as pecas prontas, foi possivel observar algumas imperfeicdes apds a sinterizacdo. Notou-se que
os desenhos apresentaram algumas falhas. Elas possivelmente foram causadas por bolhas que se
formaram na aplicacdo do decalque, sendo que um estudo mais aprofundado podera comprovar.
(FIGURA 3).

Figura 3. Defeitos.
Fonte: Autoria Prépria, 2022

Em uma analise técnica do desenho, constatou-se que o mesmo, para a caneca escolhida, deveria
ter dimensdes menores para ser aplicado como previsto inicialmente.

CONSIDERAC@ES FINAIS
Foi possivel observar durante o desenvolvimento os seguintes pontos:
Dificuldade de encontrar icones de outras regides do Parand fora da sua Capital.

Outras regides do Parana possuem poucos produtos em material ceramico que mostrem suas
caracteristicas.
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Necessidade de um tempo maior para desenvolvimento de alternativa para revestimento como
azulejaria.

Foi necessdrio fazer a terceirizacdo do desenho desenvolvido em software especifico, da gravacao
da tela serigrafica e da impressdo do decalque.

Considerando o estudo tedrico e pratico realizado é possivel concluir que o design de superficie é
uma ferramenta que contribui de forma a agregar valor para o desenvolvimento de produtos
ceramicos.

A escolha de usos de icones caracteristicos da regidao pode contribuir para a sua valorizagao.

A pesquisa realizada e o desenvolvimento do produto escolhido demonstram ser possivel atingir os
objetivos citados, por meio da utilizacdo do design de superficie sobre o material ceramico,
contribuindo para a divulgacdo e valorizacdo dos simbolos que identificam o Parana.

Para a continuidade deste trabalho, recomenda-se que se faca uma validagcdo com o publico para
verificar se o icone escolhido comunica de forma eficaz a mensagem a ser passada, confirmando se
o objetivo foi atingido.
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GARIMPO URBANO: MATERIAIS ENCONTRADOS COMO MATERIA-PRIMA DE
VIDRADOS CERAMICOS DE ALTA TEMPERATURA

Aline Figueiredo Campos — neca.fgdo@gmail.com
Dra. Luciana Beatriz Chagas — Ibchagas@ufsj.edu.br (orientadora)

Universidade Federal de S3o Jodo del rei - UFSJ
RESUMO

Este artigo relata uma pesquisa em vidrados ceramicos. A partir de cacos de tijolos (de ceramica
vermelha), de vidro, areia e blocos de concreto coletados em cagambas de residuos de construcdo
em vias urbanas, foi feita uma série de testes para investigar sua viabilidade como componentes na
formulacdo de esmaltes ceramicos de alta temperatura. Sdo materiais descartados de obras de
construcdo, que por serem todos de composicdo mineral possuem potencial para utilizacdo na
ceramica, como demonstramos nesta pesquisa. Os materiais foram processados seguindo as
seguintes etapas: trituracdo manual, moagem em moinho de bolas de porcelana e peneiramento a
Umido em malha 150. Em seguida, procedemos a aplicacdo de metodologia de testes lineares
(combinacdo de dois materiais) e diagrama quaterndrio (combinacdo de quatro materiais), aplicacdo
sobre corpos de prova ceramicos e finalmente queima a 1.240°C em forno elétrico. Foram feitos 33
testes lineares combinando o vidro com os demais materiais, e depois mais 36 testes de combinacao
desses quatro ingredientes entre si. Ao final dessa fase, foram obtidas diversas formulagdes que se
revelaram satisfatérias, pois apresentaram bons resultados técnicos como estabilidade e cobertura,
e estéticos, favorecendo boas possibilidades para a ceramica artistica e utilitaria de estudio.

Palavras-chave: Esmaltes Ceramicos, Ceramica Artistica, Artes Aplicadas.
METODOLOGIA

No campo dos esmaltes ceramicos, seguimos os procedimentos metodoldgicos descritos por
SUTHERLAND (2005), que propde metodologia empirica a partir de férmulas-limite, ou seja, cria-se
uma tabela de escala linear com diferentes porcentagens de cada ingrediente, respeitando seu
limite maximo dentro da formulacdo, e HOPPER (2001), que apresenta uma metodologia de
obtencdo de esmaltes a partir de diagramas quaterndrios e triangula¢cdes, em que se cruzam
porcentagens de diferentes componentes, de modo a criar uma diversidade combinatdria e assim
permitir uma gama de resultados a serem avaliados qualitativamente.

Todos os testes foram queimados a 1.240 graus Celsius.

INTRODUCAO
Este projeto teve como objetivo investigar a viabilidade do aproveitamento de restos de materiais
urbanos da construgao civil (de origem mineral), como matérias primas para vidrados para ceramica

artistica e artesanal. Nos dias de hoje, os ceramistas de atelié podem dispor de diversos
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fornecedores para suas necessidades de matérias primas para preparacdao dos esmaltes. No
entanto, em um passado ndo muito distante, se utilizavam da extragdo recursos locais (rochas,
argilas, cinzas e terras) para suprir essas necessidades.

A proposta deste estudo pode apresentar alternativas mais econdmicas e sustentaveis para a
substituicao de materiais comprados, além de conferir as ceramicas resultados unicos devido as
impurezas contidas nestes materiais coletados, diferentes dos materiais comerciais que passam por
processamentos de purificacdo, que vao atribuir tonalidades e texturas bastante especificas ao
resultado. Segundo SUTHERLAND (2005), em alta temperatura (acima de 1200°C), quase todo
mineral derrete no forno, entdo fica simples pensar nos ingredientes para vidrados ceramicos. Ele
traz exemplos como a afirmacdo de que a interagao de vidro com tijolo pode fazer vidrados, e que
alguns tijolos sdo fundentes e, portanto podem sozinhos ser usados como vidrados, em alta
temperatura. Também afirma que o p6é de concreto derrete no forno a 1200°C, e apresenta
semelhancas aos esmaltes de cinzas. Tais mencgdes, na literatura, a essas rochas, ndo aparecem
acompanhadas de resultados de testes ou descricbes mais aprofundadas, o que estimulou o
desenvolvimento desta pesquisa.

DESENVOLVIMENTO

Coleta. A coleta dos materiais para este trabalho foi feita nas ruas da cidade de Sdo Jodo Del Rei
(MG) em cagambas de entulhos. Foram coletados retalhos de 4 (quatro) materiais diferentes: vidro,
procedente de um para-brisa automotivo, tijolo de ceramica vermelha, bloco de concreto e areia de
cascalho.

Processamento. O processamento ocorreu no Laboratdrio Escola de Ceramica (LEC) da UFSJ,
iniciando com a fragmentagdo manual dos materiais em fragmentos menores (trituragao), com o
auxilio de marretas e martelos. Em seguida, peneirados a seco, utilizando peneira grossa. Os
materiais, ja em tamanho reduzido, foram inseridos em um moinho de bolas de porcelana, com a
fungdo de reduzir ainda mais a granulometria do material. Apds moagem de sete horas, os materiais
retirados do moinho foram peneirados a Umido em crivo de malha 150, e em seguida secos
inicialmente ao ar e depois em estufa a 70°.

Preparo dos testes. Apds submeter todos os materiais coletados ao processo de trituragao no
moinho, secagem e pulverizagdo, procedemos com a etapa subsequente de teste do
comportamento individual de cada um dos materiais sobre corpo ceramico a uma temperatura de
1240°C. Para esta etapa da pesquisa, foram confeccionadas placas com oito cavidades numeradas,
cada uma destinada a um material Unico e puro. O pé proveniente de cada material foi hidratado
com CMC, até atingir um estado de “pasta firme”, onde foi possivel produzir pequenas esferas, para
entdo coloca-las, cada uma, em uma cavidade respectiva, de acordo com HOPPER (2001, pp. 79-82)
Primeiro teste empirico: escalas lineares com fundente. A escala linear consiste em 11 testes para
cada um dos materiais em interacdo com um fundente (tabela 1). Sendo assim, selecionamos como
fundente o vidro, que foi um dos materiais coletados, para interagir individualmente com o tijolo, a
areia e o bloco de cimento. Foram criadas trés escalas lineares de 11 testes cada, resultando em 33
testes. Em cada teste, a formulacdo resultante foi aplicada a pincel sobre o corpo de prova ceramico
em duas diferentes densidades (idem, p. 92). Nesta tabela, para fins ilustrativos, descrevemos como
“material”, o tijolo, a areia e o bloco.
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
100% 90% 80% 70% 60% 50% 40% 30% 20% 10% 100%
Material Material Material Material Material Material Material Material Material Material Vidro

10% Vidro 20% Vidro 30% Vidro 40% Vidro 50% Vidro 60% Vidro 70% Vidro 80% Vidro 90% Vidro

Tabela 1: estrutura da escala linear de mistura de materiais ceramicos Fonte: prépria (2023)

Segundo teste empirico: diagrama quaternario. Um diagrama quaterndrio mostra como quatro
componentes diferentes interagem (tabela 2). Ele ajuda a visualizar a combinacdo e a proporcdo de
cada um no sistema. Pode resultar em misturas mais complexas do que o linear e o triaxial, por
exemplo. Neste diagrama, temos o canto superior direito com 50% de vidro e 50% de tijolo.
Descendo na coluna direita, o vidro diminui 10% a cada linha horizontal para baixo, enquanto o tijolo
diminui 10% a cada coluna vertical em direcdo a direita.

1 2 3 4 5 6

50 VIDRO 50 VIDRO 50 VIDRO 50 VIDRO 50 VIDRO 50 VIDRO
50 THOLO 40 TUOLO 30 TUOLO 20 TUOLO 10 THOLO 50 AREIA
10 AREIA 20 AREIA 30 AREIA 40 AREIA

7 8 9 10 11 12

40 VIDRO 40 VIDRO 40 VIDRO 40 VIDRO 40 VIDRO 40 VIDRO
S50 TUOLO | 40TUOLO | 30TUOLO | 20 THOLO 10 THIOLO 10 BLOCO
10 BLOCO 10 BLOCO 10 BLOCO 10 BLOCO 10 BLOCO | 50 AREIA

10 AREIA 20 AREIA 30 AREIA 40 AREIA

13 14 15 16 17 18
30 VIDRO 30 VIDRO 30 VIDRO 30 VIDRO 30 VIDRO 30 VIDRO
S50 THOLO | 40TUOLO | 30TUOLO | 20 THOLO 10 TUOLO | 20 BLOCO

20 BLOCO 20 BLOCO 20 BLOCO 20 BLOCO 20 BLOCO 50 AREIA
10 AREIA 20 AREIA 30 AREIA 40 AREIA

19 20 21 22 23 24
20 VIDRO 20 VIDRO 20 VIDRO 20 VIDRO 20 VIDRO 20 VIDRO
S50 TUOLO | 40TUOLO | 30 TUOLO | 20 THOLO 10 TUOLO | 30 BLOCO

30 BLOCO 30 BLOCO 30 BLOCO 30 BLOCO 30 BLOCO 50 AREIA
10 AREIA 20 AREIA 30 AREIA 40 AREIA

25 26 27 28 29 30

10 VIDRO 10 VIDRO 10 VIDRO 10 VIDRO 10 VIDRO 10 VIDRO
S50 TUOLO | 40TUOLO | 30 TUOLO | 20 THOLO 10 TUOLO | 40 BLOCO
40BLOCO | 40BLOCO | 40BLOCO | 40BLOCO | 40BLOCO | 50 AREIA

10 AREIA 20 AREIA 30 AREIA 40 AREIA

31 32 33 34 35 36

S50 TUOLO | 40TUOLO | 30 TUOLO | 20 THOLO 10 TUOLO | 50 BLOCO
50 BLOCO | 50BLOCO | S50BLOCO [ 50BLOCO | 50 BLOCO | 50 AREIA
10 AREIA 20 AREIA 30 AREIA 40 AREIA

Tabela 2: estrutura do diagrama quaternario de mistura de materiais ceramicos.
Fonte: Autoria Propria (2023)

Enquanto isso, no canto superior direito temos 50% de vidro e 50% de areia, e notamos que a areia
diminui 10% a cada coluna vertical em direcdo a esquerda. Aplicando essa observacdo aos cantos
inferiores direito e esquerdo, podemos concluir que todas as células do diagrama somam 100%,
resultando em 36 combinacdes entre dois, trés e quatro materiais. (ibidem, pp. 101-102)
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RESULTADOS

Nos testes de escala linear (figura 1), todos os materiais coletados tiveram uma boa interagcdo com
o vidro: boa fundicdo entre os elementos e estabilidade, auséncia de escorrimento ou retracao,
destacando-se as caracteristicas individuais de cada material. Podemos observar ao longo da
estrutura linear de cada teste, a variacdo de cor, ocasionada pela porcentagem dos elementos,
iniciando pelo material puro (teste 1) até o vidro puro (teste 11), que é incolor. Os testes com o
tijolo sdo os que apresentam maior gradiente de tonalidades, apresentando, até o teste seis, uma
pigmentacdo escura. A areia apresenta, do teste 1 até teste 6, descascamento e textura aspera, pois
é composta por 100% de quartzo. Ja é conhecido que a presenga do quartzo eleva a temperatura
de fusdo. Sendo assim, esse aspecto é sintomatico da falta de fusibilidade no resultado da escala
com esse material. O bloco de cimento obteve comportamento e cores semelhantes aos esmaltes
de cinza, o que se deve devido ao seu alto teor de calcio.

Figura 1: Resultados dos testes lineares com vidro. Ao alto: tijolo, no meio: areia.
Em baixo: bloco de cimento.
Fonte: Autoria Propria (2023)

O diagrama quaterndrio (figura 2) nos demonstra a interagdo entre os quatro materiais (vidro, areia,
bloco de cimento e tijolo). Os corpos de prova, na figura 2, foram alinhados com orientagdo invertida
em relacdo a tabela 2, como vemos nos nimeros visiveis na foto. Nos resultados, é possivel notar,
se considerarmos as colunas verticais do diagrama, que os testes da coluna da direita (testes
1,7,13,19,25,31) por possuirem cada um deles o percentual maximo de tijolo (50% em todos),
apresentaram coloragdo marrom escura mais intensa, clareando gradualmente em dire¢do a
esquerda. Além da cor, podemos evidenciar, em relagao a fundicdo do esmalte que, a coluna da
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esquerda (testes 6,12,18,24,30) apresentou menor fusibilidade, o que pode explicar a alta
porcentagem de areia (50% em todos os testes dessa coluna), que possui alta quantidade de quartzo
em sua composicado. O ponto de fusdo do quartzo é 1.710°C, e os fundentes servem para baixar esse
ponto de fusdo. Porém, para essa temperatura de trabalho (1240°C), prevé-se um maximo de 30%
de quartzo (areia) para ndo comprometer a fusibilidade. Sendo assim, percebemos que a maior
parte dos testes a direita se mostraram bem fundidos e estaveis a temperatura de 1.240°C

Figura 2: Resultados do diagrama quaterndrio de testes entre os quatro materiais.
Fonte: Autoria Prépria (2023)
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada sobre a viabilidade do uso de materiais coletados em cagambas de entulhos de
construcdo como matéria prima para esmaltes cerdmicos, em uma producdo artistica e artesanal,
revelou-se extremamente promissora. Ao longo deste estudo, conduzimos um total de 69 testes de
esmaltes de alta temperatura.

Os resultados obtidos demonstraram que estes materiais, uma vez que possuem proveniéncia
totalmente mineral, apresentaram caracteristicas adequadas para a producdo de esmaltes
ceramicos de qualidade. Os ensaios realizados mostraram que eles podem competir em
desempenho com os convencionais, oferecendo uma alternativa vidvel e de baixo impacto
ecoldgico, por se tratar de reutilizacgdo de materiais descartados, ou upcycling. Além disso, a
combinacdo de diferentes materiais possibilitou a criacdo de esmaltes com propriedades estéticas
e funcionais variadas, ampliando as op¢Oes para artistas.

Adicionalmente, ressaltamos que a pesquisa aqui apresentada é apenas o inicio de um potencial
caminho a ser trilhado. Existem infinitas possibilidades para aprofundar os estudos, como a
investigacdo de novas fontes de materiais (de origem mineral) coletados, a analise de diferentes
métodos de mistura aplicacdo e queima, a interacdo dos materiais estudados com matérias primas
comerciais ja conhecidas, e a avaliacdo das propriedades dos esmaltes gerados.

Portanto, concluimos que a incorporacdao de materiais reciclados na formulacdo de esmaltes
ceramicos ndo é apenas viavel, mas também desejavel. Encorajamos a continuidade das
investigacOes nesta drea, que certamente contribuirdo para o avango da ciéncia e tecnologia dos
materiais ceramicos e para uma abordagem mais sustentdvel na produc¢do ceramica, em alternativa
a mineracdo. Em um mundo cada vez mais consciente da necessidade de praticas responsaveis, a
unido entre arte, ciéncia e sustentabilidade se apresenta como um caminho promissor para o futuro
da ceramica.
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IMPERMANENCIAS DA PALAVRA: O TEMPO DA ESCRITA E A CERAMICA DE EDMUND
DE WAAL E OTAGAKI RENGETSU

Beatriz Vianna Reis — beeatriz@gmail.com

Universidade Federal do Rio de Janeiro
RESUMO

O presente artigo investiga a relacdo entre a pratica da ceramica e o tempo da escrita, analisando
obras de Edmund De Waal (Reino Unido, 1964) e Otagaki Rengetsu (Jap3o, 1791-1875). A pesquisa
explora como a escrita, ao se “espacializar” na ceramica, dialoga com noc¢des de memodria,
ancestralidade e tempo em espiral, em contraponto a linearidade pressuposta por outros suportes.

Palavras-chave: Ceramica contemporanea, ceramica japonesa, poesia, tempo espiralar.
INTRODUCAO

Este artigo nasce da minha tese de doutorado "O tempo das coisas terrenas: ceramica,
sobrevivéncia e ancestralidade na arte contemporanea" (UFRJ, 2024), que investiga a crescente
presenca da ceramica em contextos artisticos desde os anos 1980, explorando seus usos enquanto
material capaz de dialogar com questdes como memoaria e ancestralidade. Utilizando a metodologia
de Aby Warburg dos painéis de imagens para analisar as temporalidades do fazer ceramico sob
perspectivas da Geologia, Arqueologia e Histéria, argumento que a "ancestralidade" se funda em
um tempo nao linear de devir e sobrevivéncia. No presente artigo, apresento uma parte do ultimo
capitulo da tese, “Tempo Turbilhdo”, onde me aprofundo na origem da palavra escrita, sua relagdo
com o fazer ceramico e as implicagoes simbdlicas e poéticas de se escrever sobre um punhado de
barro, a partir da analise da obra "Cold Mountains" (2020) de Edmund De Waal (Reino Unido, 1964)
e da cerdmica de Otagaki Rengetsu (Japdo, 1791-1875).

A histéria da escrita tem inicio no barro. Nas margens dos rios Tigre e Eufrates, na antiga
Mesopotdamia — atual Iraque —, floresceu a civilizagdo Suméria, que, em meio a um cenario arido e
com escassez de pedras e vegetacdo, encontrou na argila um aliado improvavel. Trazida pelas cheias
dos rios, essa matéria abundante e moldavel foi essencial ndo sé para a construcdo de casas e
utensilios, mas também para o surgimento dos primeiros registros escritos. Diante da crescente
complexidade social, impulsionada pelo aumento populacional e pela expansao agricola, tornou-se
necessaria a criacdo de um sistema de registro confiavel para controlar trocas comerciais, acordos
e a producdo — o que levou, por volta de 3500 AEC, ao desenvolvimento da escrita cuneiforme sobre
tabletes de barro (GNANADESIKAN, 2009). Essa "espacializacdo" da linguagem — sua transformacao
em simbolos materiais — representou uma revolucdo: as palavras, antes efémeras e dependentes
da oralidade, passaram a habitar o mundo das coisas, tornando-se registros duradouros capazes de
transcender o tempo e o corpo de seus autores. Assim, a escrita ofereceu uma espécie de

14 Sao Paulo, 6 a 8 de agosto de 2025



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE

TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO
ISSN — 2595-8658

“imortalidade” a linguagem, permitindo o acesso a pensamentos e ideias preservadas para além da
memoria individual — e tudo isso comegou com o barro como suporte primordial.

Gravar uma palavra no barro é um gesto potente, pois ndo se deposita tinta sobre uma superficie,
mas marca-se diretamente a matéria. A superficie onde se escreve se torna, também, palavra
escrita. Queimado, o barro vira ceramica e confere as palavras uma longevidade milenar. Ao
escrever, movemo-nos entre a permanéncia e a impermanéncia: de um lado, a escrita preserva
ideias para além da vida de quem escreve; de outro, ela reconhece a transitoriedade de todas as
coisas. Quando inscrita em ceramica, essa tensao temporal se intensifica — a palavra se torna
matéria duravel e, ao mesmo tempo, lembranca da finitude. As obras dos artistas que serdo
discutidos a seguir exploram a profunda relagdo entre a palavra e o fazer cerdmico e versam,
precisamente, sobre o aspecto material da memoaria e o carater temporal da palavra escrita.

METODOLOGIA

Como metodologia, realizei uma pesquisa exploratéria de artistas que incorporam a escrita em suas
obras cerdmicas ou de barro. A selecdo de Edmund de Waal e Otagaki Rengetsu se deu em funcdo
do didlogo que suas obras estabelecem com uma noc¢do de temporalidade ndo linear, central para
esta investigacdo. A analise subsequente envolveu o estudo de suas biografias e a leitura critica
sobre as obras selecionadas, buscando compreender seus significados intrinsecos e os objetivos
conceituais e expressivos dos artistas no contexto de sua criacdo e execucgao.

EDMUND DE WAAL

Edmund Waal é um artista e escritor britanico conhecido por suas instalagdes minimalistas com
pecas de porcelana feitas a mao, nas quais explora temas como membéria, didspora e materialidade.
Nascido em Nottingham, foi aprendiz de Geoffrey Whiting na década de 1980, experiéncia que o
levou a unir tradices ceramicas orientais e inglesas. Em 1991, estudou cerdmica em Toquio, onde
iniciou uma monografia sobre Bernard Leach. De volta a Londres, passou a se dedicar a porcelana.
Seu livro “O caminho da porcelana” foi publicado no Brasil em 2017, e suas obras integram acervos
de instituicdes como o Victoria and Albert Museum e o Metropolitan Museum of Art.

Na série Cold Mountains (2020), o artista estabelece um didlogo poético com o tempo e a memdria.
Versos do poeta chinés Hanshan (ZE[L, cujo nome pode ser traduzido por “Cold Mountain” ou
“Montanha Fria”), do século IX, sdo inscritos sobre telas cobertas de caulim branco e, em seguida,
velados por novas camadas do mesmo material, num processo ciclico de escrita e apagamento. Esse
gesto repetido cria um “poema fugidio” (DE WAAL, 2020), onde as palavras se tornam sombras sutis,
evocando a fragilidade da memdria e a impermanéncia da existéncia. As marcas do tempo na
superficie revelam uma reflexao silenciosa sobre o que se apaga, mas ndo desaparece por completo.
Ao descrever o processo por tras da obra, De Waal (2020) explica que

A soliddao é exigente. Eu li [os versos] em voz alta, escrevi, apaguei, trabalhei neles, tentando
encontrar a quantidade certa de espaco em branco ao redor de um poema para que as palavras
emergissem... Essas obras sdo minha maneira de escrever na parede de uma caverna.
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Esse gesto remete a pratica de Hanshan, poeta recluso nas montanhas Tiantai, que escrevia em
rochas, troncos ou com agua sobre pedra quente. Seus poemas celebravam a impermanéncia,
refletindo sobre a transitoriedade da vida — e, ironicamente, chegaram até nés.

Na série Cold Mountains, as palavras de Hanshan e o gesto artistico de De Waal se entrelagam para
refletir sobre a efemeridade da vida e a fragilidade da meméria. Diferente da escrita cuneiforme,
feita para durar, aqui os versos sdo inscritos sobre caulim e depois cobertos por sucessivas camadas
do mesmo material, tornando-se cada vez mais ténues. S3o palavras que ndo pretendem
permanecer — e, justamente por isso, ganham poténcia. De forma paradoxal, o caulim, a principal
matéria prima da porcelana, um argilomineral muito branco que garante a porcelana seu aspecto
pristino e sua incrivel durabilidade depois da queima, é usado para apagar, reforcando a presenca
da impermanéncia no préprio ato de escrever.

Figura 1: Cold Mountain, Edmund de Waal, 2020. Caulim e outros materiais sobre tela.
Fonte: Edmund de Waal, 2025.

OTAGAKI RENGETSU

Otagaki Rengetsu (1791-1875) foi uma ceramista, poetisa e monja budista do Jap3o durante o
periodo Edo. Apds a morte de seu marido, em 1823, e a perda de seus filhos, madrasta e meio-
irmdo, tornou-se monja budista aos trinta anos, adotando o nome Rengetsu ("Lua de Létus") e
passando a viver no templo Jinko-in. Em suas pecas de ceramica — chawan, guinomi, garrafas de
sake (tokuri), bules -, Rengetsu gravava haicais de sua autoria, deslocando a escrita de um suporte
plano, como o papel, para objetos de uso cotidiano.
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Figura 2: Chawan de Otagaki Rengetsu. Século XIX. Ceramica de alta temperatura.
Fonte: Rengetsu.org, 2025

Indo e vindo,

eu ndo sinto

comeco ou fim

que coisa estranha

este meu coracdo! (OTAGAKI, s.d.)

RESULTADOS E DISCUSSAO

Leda Maria Martins (2021) argumenta que a filosofia ocidental historicamente privilegiou a escrita
sobre a fala, associando-a a prépria concepgao de tempo. Para a autora, a palavra, especialmente a
escrita, expressa e postula as aporias do tempo (p. 28), estabelecendo uma relacdo intrinseca entre
ambos. A escrita seria, assim, o tempo espacializado e fixado. Consequentemente, ela afirma que
"a escrita, como lugar de memodria, é um dos instrumentos de expressao mais enaltecidos e habita
os lugares de memdria privilegiados no Ocidente" (p. 29), sendo livros e escritos as "ideias trazidas
a existéncia" e os dispositivos ocidentais de resguardo da memoria (p. 29). Embora essa visdo do
tempo narrativo subordinado a palavra seja comum, Martins ressalta que mesmo no Ocidente
"sobrevivem outros modos de conceber, experimentar e vivenciar o tempo e, também, de expressa-
lo como linguagem" (p. 30), como a poesia.

Como melhor nos ensina Bosi, o discurso poético pressupGe recorréncias, ressonancias, voltas,
regimes de ciclos, procedimentos de retornos, simultaneidade de varios tempos e sua
reversibilidade. (MARTINS, 2021, p. 31)

Por mais que a palavra escrita possa ser utilizada por fil6sofos ocidentais para reforcar uma ideia de
um tempo que se expressa pela sucessividade, a poesia e outras instancias oferecem caminhos para
uma temporalidade distinta. Edmund de Waal e Rengetsu, por exemplo, utilizam a linguagem
poética em didlogo com o fazer ceramico para acessar um tempo que transcende a linearidade.
Enquanto a impermanéncia sugere uma sucessao de eventos do nascimento a morte, o budismo,
gue inspira Hanshan e Rengetsu, concebe a experiéncia humana em ciclos de morte e renascimento,
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marcando o tempo por retornos continuos que desafiam a nogao ocidental de um fim definitivo.
Essa visao ciclica se contrapde a concepgao linear e progressiva predominante na cultura ocidental.
Considerando a natureza transitoria da linguagem falada e a falibilidade da memodria, a escrita
oferece permanéncia, sobretudo quando registrada em suportes como a ceramica. Essa intrincada
relagao temporal da palavra escrita também se manifesta em sua vinculagao com o formato do seu
suporte. Como observa Gnanadesikan (2009, p. 3), a mensagem falada (ou mentalmente composta)
se desdobra no tempo, uma palavra substituindo a anterior a medida que é proferida. A escrita
organiza a mensagem no espaco, cada palavra seguindo a anterior em uma linha. A escrita é,
portanto, um processo de tradugcao do tempo para o espaco.

No caso de Rengetsu, a opg¢do por gravar seus haicais em artefatos tridimensionais, em vez de
escrevé-los em papel, introduz uma nova camada a experiéncia poética e a vivéncia temporal. O
texto se concretiza no espaco, e essa divergéncia da forma tradicional do texto bidimensional, com
sua linearidade e ordem predeterminada, poe em xeque a no¢do de um tempo cronoldgico. Ao se
inscrever sobre um vaso, a compreensado textual se torna fragmentada, exigindo o movimento do
espectador em torno da obra para revelar o texto aos poucos, hunca por inteiro, de uma sé vez. E
uma leitura que solicita a participacdo ativa do corpo — ao contrario de uma leitura "inerte", onde o
olhar desliza pelas palavras de um texto bidimensional em um percurso linear. Nesse sentido, as
palavras gravadas por Rengetsu se aproximam de uma temporalidade ndo regida pela sucessdo, mas
pela espacialidade e pela ndo linearidade. O texto é, tal qual seu suporte, tridimensional. Sua leitura
acontece no espago, evocando um tempo experimentado ndao pela estagnagdo, mas pelo
movimento — tempo marcado, como propGe Leda Maria Martins (2021), por movimentos de
reversibilidade, ndo linearidade, descontinuidade e simultaneidade das instancias presente,
passado e futuro. Essa experiéncia narrativa do tempo, peculiar ao discurso poético (MARTINS,
2021), converte o proprio gesto de gravar sobre barro em poesia, na acepgao grega do verbo poiein,
"fazer".

Por fim, é preciso apontar que, apesar da afinidade tematica entre o chawan de Rengetsu e os
quadros de De Waal, ha entre eles uma diferenca crucial de procedimento: a queima. E a queima
que transforma o barro em ceramica, garantindo-lhe durabilidade e permanéncia. Rengetsu grava
seus poemas em pecas de ceramica, que resistem ao tempo e sobrevivem a sua autora. Ja De Waal,
na série Cold Mountains, ndo se propde a produzir ceramica, produzindo obras destinadas ao
apagamento — mas ndo ao esquecimento. A decisdo de queimar ou ndo queimar carrega um peso
simbdlico: entre o que permanece e o que se desfaz, entre a vida e a memodria. Como lembra
Gnanadesikan (2009), os primeiros tabletes de barro sumérios nem sempre eram queimados; o
fogo, embora ja dominado, ndo era imprescindivel para a escrita, mas sim um gesto que podia
marcar a importancia do texto ou protegé-lo contra o desgaste. Curiosamente, muitos dos registros
gue chegaram até nés o fizeram por causa de queimas acidentais — incéndios involuntariamente
os eternizaram. Assim, entre a permanéncia intencional e a preservagao fortuita, Rengetsu e De
Waal revelam, cada um a sua maneira, como a ceramica e a palavra escrita operam na delicada
fronteira entre o efémero e o duradouro.

CONSIDERACOES FINAIS

A escrita foi criada, segundo Gnanadesikan (2009), para solucionar um problema especifico: a
informacdo soé existia enquanto alguém a recordasse, sumindo para sempre com o esquecimento.
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Portanto, o surgimento da escrita modificou completamente a funcdo social da memodria, que
deixou de ser o Unico reservatdrio de conhecimento. A escritura tornou-se um lugar de memoria, e
o tempo, na linguagem, passou a ser expresso pela palavra (MARTINS, 2021). A bidimensionalidade
e alinearidade do texto reforcavam, dessa forma, o aspecto linear do tempo, marcado pela sucessdo
de instantes, do passado ao futuro. Porém, Martins (2021) identifica no discurso poético uma outra
maneira de se experimentar o tempo — temporalidade marcada por ressonancias, retornos, ciclos,
reversibilidade e simultaneidade. A pratica ceramica, tal como entendida pelos artistas aqui
analisados, guarda grande semelhanca com o tempo da poesia. Nesse contexto, a durabilidade que
a ceramica confere a palavra escrita ndao enfatiza um tempo estritamente cronoldgico, mas uma
temporalidade em espiral, definida pelo movimento.
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INTERPRETAR TENDENCIAS, CRIAR SENTIDOS: ESTRATEGIAS CRIATIVAS NO
CONTEXTO DO MERCADO CONSUMIDOR

Carolina Melo Nobre - carolmelonobre@gmail.com

Universidade Federal de Pernambuco
RESUMO

Este artigo propGe uma andlise critica de dez tendéncias de consumo identificadas para o ano de
2025, com o objetivo de discutir como esses movimentos comportamentais podem ser mobilizados
como estratégias criativas por profissionais do campo cultural e artesanal. A pesquisa adota
abordagem qualitativa e exploratdria, com base na leitura e sistematizacdo de relatérios de
tendéncias elaborados por instituicdes como Euromonitor, WGSN, Mintel, VML, Kantar e Globo
Gente. As tendéncias selecionadas revelam um cendrio de consumo marcado por busca de sentido,
bem-estar, autenticidade e conexao simbdlica. Ao interpretar essas tendéncias sob a perspectiva da
cultura material e do design, o artigo demonstra que acompanhar movimentos de consumo nao
implica aderir a modismos, mas sim compreender transformacdes culturais que afetam diretamente
a produgado, a circulagdo e a valoragdo de bens simbdlicos. Conclui-se que a leitura estratégica de
tendéncias pode atuar como instrumento de inovagao sensivel, posicionamento ético e qualificagao
das praticas no setor criativo.

Palavras-chave: tendéncias de consumo; inovagao cultural; design estratégico; produgao artesanal.
INTRODUCAO

Nos ultimos anos, o comportamento do consumidor tem sido profundamente impactado por
transformacgdes sociais, ambientais, culturais e tecnoldgicas. A pandemia da COVID-19, as crises
econdmicas, a intensificacdo das mudancas climaticas e o avanco das tecnologias digitais alteraram
nao apenas o que se consome, mas sobretudo como e por que se consome. Nesse novo cenario, 0s
consumidores passaram a adotar posturas mais seletivas, conscientes e emocionalmente
conectadas com os produtos e marcas que escolhem, valorizando cada vez mais elementos como
bem-estar, autenticidade, sustentabilidade e significado.

Segundo a Euromonitor International (2025), estamos diante de um novo modelo de consumo no
qgual "as pessoas estdo repensando suas prioridades e buscando produtos e experiéncias que
ampliem sua saude, longevidade e equilibrio de vida" (EUROMONITOR, 2025). Essa tendéncia estd
associada ao que o relatério define como Healthspan Plans, uma mudanca de foco da longevidade
pela quantidade de anos vividos para a qualidade dos anos vividos. Em paralelo, movimentos como
Eco Logical, Authentic Affiliation e Re-Enchanted Living apontam para um desejo crescente de
reconexdo com praticas sustentaveis, com narrativas locais e com o cotidiano reencantado.

N3o se trata de acompanhar modismos passageiros, mas sim de compreender as forgas culturais,
comportamentais e econdmicas que moldam o presente e o futuro das relagdes de consumo. Como
destaca GLOBO GENTE (2025), "as pessoas estdao demandando produtos e servigos que ajudem a
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navegar um mundo instavel, com mais propdsito, sensibilidade e inteligéncia emocional”. Nesse
contexto, acompanhar e interpretar tendéncias ndo é apenas uma estratégia de marketing ou
design: é uma ferramenta critica para a inovagao responsavel e sensivel as transformagdes sociais.
O presente artigo tem como objetivo identificar e analisar um conjunto de nove tendéncias
contemporaneas de consumo, extraidas de relatérios nacionais e internacionais de referéncia, com
potencial para orientar profissionais, empreendedores e artesdos que desejam alinhar suas praticas
as novas demandas do mercado. A abordagem é de cardter exploratério e qualitativo, com foco em
traduzir essas tendéncias em insights praticos e estratégicos, especialmente relevantes para
contextos criativos e culturais que envolvem produgdo artesanal, design autoral e consumo de
impacto social.

METODOLOGIA

Este artigo adota uma abordagem qualitativa e exploratdria, fundamentada na analise critica de
tendéncias de consumo emergentes com potencial de impacto nas praticas produtivas e criativas
contemporaneas. O objetivo metodoldgico é selecionar, interpretar e organizar tendéncias
relevantes a partir de fontes confidveis, buscando traduzi-las em insights aplicaveis para
profissionais do setor artesanal, criativo e cultural.

O levantamento das tendéncias foi realizado por meio da andlise de relatérios de inteligéncia de
mercado e comportamento do consumidor, reconhecidos nacional e internacionalmente. As fontes
principais incluem os seguintes documentos: Global Consumer Trends 2025 (Euromonitor
International); Future Consumer 2025 (WGSN); Tendéncias 2025 (Globo Gente); Consumer Trends
2025 (Mintel); The Future 100 (VML); Media Trends & Predictions 2025 (Kantar).

O critério de selecdo considerou trés fatores principais: (1) relevancia sociocultural da tendéncia
identificada, (2) aplicabilidade pratica no contexto da producdo e consumo de bens simbdlicos e
criativos, e (3) abrangéncia dos impactos observados em escala global e local. A leitura desses
materiais foi orientada por uma lente analitica interdisciplinar, articulando referéncias tedricas dos
campos do design, do consumo e da cultura.

A etapa seguinte consistiu na organizagdo das tendéncias em um conjunto de nove categorias inter-
relacionadas, priorizando aquelas com maior aderéncia a modelos de produgdao artesanal,
territorializada e baseada em valores intangiveis.

RESULTADOS

As transformag¢des no comportamento do consumidor, evidenciadas em diversos relatérios
internacionais, apontam para uma mudanca estrutural na forma como as pessoas se relacionam
com o consumo. Em vez de buscar apenas funcionalidade ou status, os consumidores
contemporaneos buscam sentido, vinculo, salude e pertencimento em suas escolhas. A seguir,
analisam-se dez tendéncias emergentes identificadas para o ano de 2025 e suas possiveis
implicac6es nos modos de producgdo e circulagdo de bens culturais e simbdlicos.

1. Healthspan Plans (Longevidade com Qualidade de Vida)
A tendéncia chamada Healthspan Plans, apontada pela Euromonitor International (2025), marca
uma inflexdo importante na forma como a saude é compreendida no contexto do consumo. O foco
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ndo estd mais na extensao da vida em termos cronoldgicos, mas na qualidade dos anos vividos. Isso
implica uma valorizagdo crescente de praticas cotidianas que promovem equilibrio fisico, emocional
e mental, desde a alimentacado até o ambiente doméstico e os rituais de descanso. A salde, nesse
contexto, é incorporada como estilo de vida, e o consumo passa a ser orientado por critérios como
funcionalidade emocional, conforto, autocuidado e prevengao.

Esse novo olhar desafia produtores e marcas a desenvolverem bens que ndao apenas sirvam a uma
funcdo pratica, mas que também contribuam para um cotidiano mais sauddvel e restaurador. A
valorizacdo de experiéncias sensoriais calmas, como o preparo de um cha ou a contemplacao de
objetos que evocam serenidade, reforca a necessidade de uma abordagem sensivel ao design e a
materialidade. Produtos que se integram aos rituais de bem-estar diario — e que, ao mesmo tempo,
respeitam a individualidade e a subjetividade do consumidor — tornam-se preferidos nesse cenario.

2. Eco Logical

A tendéncia Eco Logical aponta para uma mudanca de paradigma nas expectativas dos
consumidores em relacdo a sustentabilidade. Mais do que aceitar discursos genéricos sobre
responsabilidade ambiental, os consumidores exigem acdes concretas, rastreaveis e coerentes com
praticas sustentaveis. Como afirma a Euromonitor (2025), hd uma crescente intolerdncia ao
“greenwashing” e uma demanda por transparéncia radical: de onde vem o produto, como foi feito,
guais recursos naturais e sociais foram mobilizados em sua producdo e que tipo de impacto esse
processo causa.

Essa transformacdo indica que a sustentabilidade ndo é mais um diferencial competitivo, mas um
pré-requisito ético para o consumo consciente. A légica ecoldgica que sustenta essa tendéncia
implica reorganizar processos de producdo com base em ciclos regenerativos, na valorizacdo de
materiais locais e no respeito aos ritmos ambientais. A rastreabilidade, a circularidade e a
durabilidade ganham centralidade nas decisdes de compra, e os produtores sdo convocados a
incorporar esses principios nao apenas na forma final dos produtos, mas em todo o seu percurso de
existéncia.

3. Autenticidade e Narrativas Locais

A busca por autenticidade tem sido uma constante nas ultimas décadas, mas adquire novas camadas
de complexidade em 2025. Segundo o relatério Tendéncias Globo Gente (2025), vivemos um
momento em que os consumidores desejam pertencer sem se diluir, conectando-se com produtos
e marcas que traduzam valores locais, saberes ancestrais, memarias afetivas e identidade territorial.
Essa tendéncia dialoga com movimentos de resisténcia a homogeneizagao cultural imposta pela
globalizacdo e com o crescimento de uma economia simbélica que valoriza o "feito com histéria".
Narrativas locais tornam-se, assim, instrumentos de diferenciacdo e de construcdo de valor. Elas
permitem que produtos carreguem significados culturais e afetivos que extrapolam sua funcdo
primdria e se conectam com questbes de pertencimento, memadria e expressdao coletiva. Ao
incorporar elementos identitarios — como técnicas tradicionais, simbologias regionais e modos de
vida especificos —, os produtos ndo apenas comunicam autenticidade, mas se posicionam como
artefatos culturais relevantes. Essa dimensdo narrativa é especialmente potente no universo da
producdo artesanal, onde a materialidade e a histdria frequentemente caminham lado a lado.
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4. Reencantamento do Cotidiano

O cotidiano, por muito tempo associado a repeti¢cdo e a banalidade, vem sendo ressignificado no
comportamento contemporaneo. A tendéncia identificada por VML (2025) como Re-Enchanted
Living revela um movimento crescente de valorizacdo dos pequenos rituais, da sensorialidade das
experiéncias domésticas e da presenca plena nas atividades simples do dia a dia. Nesse contexto,
acoes rotineiras como arrumar a mesa, preparar uma refeicdo ou acender uma vela assumem nova
importancia — nao apenas como gestos funcionais, mas como oportunidades de reconexdao com o
tempo, com o corpo e com o ambiente.

Essa busca por reencantamento esta ligada ao desejo de desaceleracdo e de construcdo de espacos
de cuidado no interior da vida ordinaria. Em um mundo marcado pela hiperaceleragdo digital e pela
sobrecarga informacional, o consumidor tende a valorizar praticas que geram centramento,
contemplacgdo e pausa. A estética e a materialidade dos objetos passam a ser avaliadas também por
sua capacidade de induzir estados de bem-estar emocional e de compor atmosferas intimas e
sensiveis. Dessa forma, os produtos que dialogam com esse novo cotidiano sao aqueles que se
integram aos micro-rituais da vida doméstica de forma afetiva e consciente.

5. Fé e Espiritualidade como Refugio

Em tempos de instabilidade, polarizacdo e incertezas globais, cresce o interesse por praticas que
oferecam sentido, acolhimento e transcendéncia. A tendéncia identificada por Globo Gente (2025)
como Fé e Espiritualidade como Reflugio mostra que o consumo se abre cada vez mais para
dimensbes subjetivas que antes estavam dissociadas do mercado. A espiritualidade aqui ndo é
necessariamente institucional ou religiosa, mas envolve a construcdo de vinculos com o sagrado,
com o simbdlico e com os espacgos de interioridade.

Esse movimento tem se manifestado na valoriza¢do de objetos que favorecem praticas meditativas,
momentos de introspecgao ou rituais pessoais. Aromas, formas, texturas e narrativas passam a ser
selecionados com base em sua capacidade de gerar conexdao emocional e abertura para a
experiéncia sensivel. Produtos que atuam como suportes materiais para praticas espirituais — como
altares domésticos, incensarios, velas ou elementos simbdlicos — respondem a essa demanda por
significado e estabilidade emocional em tempos de fragilidade coletiva. Trata-se de uma
espiritualidade fluida, intima e individualizada, que se manifesta através de escolhas cotidianas e da
configuracdo do ambiente vivido.

6. Socializagdo Seletiva

A pandemia e seus desdobramentos redefiniram as formas de estar junto, inaugurando o que alguns
autores vém chamando de socializacdo seletiva. De acordo com a WGSN (2025), essa tendéncia
descreve o deslocamento de eventos sociais grandiosos e impessoais para encontros menores, mais
afetivos e curados, centrados na intimidade e na conexao emocional genuina. O lar assume, nesse
contexto, um papel central: ele ndo é apenas espaco de descanso ou de trabalho, mas também de
hospitalidade, acolhimento e trocas profundas.

Essa mudanca repercute diretamente nas decisdes de consumo. Os consumidores tendem a buscar
produtos que favorecam a criacdo de ambientes propicios a convivéncia delicada e significativa.
Pecas que promovem a partilha — como utensilios de mesa, objetos decorativos que convidam a
presenca e a conversa — ganham importancia simbodlica. A selecdo desses objetos esta menos ligada
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ao prestigio e mais a sua capacidade de criar atmosferas cdlidas, acolhedoras e auténticas, nas quais
a presenga do outro seja valorizada de forma consciente e intencional.

7. Estética do Conforto e Neurodesign

A relacdo entre forma, emocdo e comportamento tem sido amplamente estudada no campo do
design. Em 2025, a consolidacdo da chamada Estética do Conforto, alinhada aos principios do
neurodesign, aponta para uma preferéncia crescente por objetos que evocam bem-estar, seguranga
e prazer sensorial. Segundo a Mintel (2025), consumidores estdo mais sensiveis as qualidades tateis,
visuais e atmosféricas dos produtos — formas curvas, superficies suaves, paletas neutras e texturas
naturais contribuem para a criagcdo de experiéncias reconfortantes e agradaveis ao sistema nervoso.
O neurodesign parte da premissa de que aspectos formais influenciam diretamente as emocées
humanas. Assim, cores, proporcoes, pesos e materiais podem ser estrategicamente utilizados para
gerar sensacOes de acolhimento, foco ou relaxamento. Essa abordagem encontra terreno fértil em
contextos de producdo artesanal, onde o toque, o tempo e a atencdo sdo elementos centrais da
pratica criativa. A valorizacdo do conforto sensorial, portanto, ndo estd dissociada da estética, mas
é parte dela — e torna-se critério cada vez mais relevante nas decisGes de compra contemporaneas.

8. Cocriagdo e Participagéo

Uma das tendéncias mais significativas no comportamento do consumidor contemporaneo é a
valorizagao da cocriagdo como pratica de engajamento e construgdo de valor simbdlico. Conforme
aponta o relatério The Future 100 (VML, 2025), os consumidores desejam ndo apenas adquirir
produtos, mas também participar ativamente de sua concepc¢ao, seja por meio de customizacao,
colaboracdo direta ou envolvimento com os processos de criacdo. Essa demanda por participacdo
revela uma mudanga na relagdao entre produtor e consumidor, que passa a ser vista como uma
relagao de troca horizontal e de autoria compartilhada.

A cocriacdo opera como estratégia de diferenciacdo e aproximacdo, especialmente em mercados
saturados e dominados por grandes marcas. No campo da producdo artesanal, essa tendéncia
ressoa com forga, uma vez que 0s processos manuais e personalizados ja abrem margem para o
didlogo entre o fazer e o uso. Ao incluir o consumidor como interlocutor ativo — seja em colec¢des
colaborativas, em oficinas abertas ou por meio de escuta ativa nas redes sociais — o produtor
artesanal pode fortalecer vinculos afetivos, gerar pertencimento e adaptar sua producdo as
demandas reais e simbdlicas de seus publicos. Mais do que uma ferramenta de marketing, a
cocriacao revela-se como uma pratica de construcao coletiva de sentido.

9. Inteligéncia Artificial e Redes Sociais

A incorporacdo da inteligéncia artificial (IA) ao cotidiano do consumo se intensificou nos ultimos
anos, afetando desde a producdo de conteldo até a personalizacdo de experiéncias. De acordo com
a Kantar (2025), a IA generativa e os algoritmos de recomendacdo estdao moldando a forma como
os consumidores descobrem produtos, interagem com marcas e tomam decisGes de compra.
Paralelamente, as redes sociais continuam a ocupar papel central como ambiente de busca,
pesquisa e validacdo simbdlica, especialmente entre publicos mais jovens.

A presenca da IA no universo da criacdo e da curadoria apresenta tanto oportunidades quanto
desafios para produtores culturais e artesanais. Por um lado, essas ferramentas podem ser utilizadas
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para otimizar processos, testar linguagens visuais, organizar dados de publico e automatizar tarefas
operacionais. Por outro, exigem posicionamentos éticos e criticos sobre autoria, originalidade e
mediacao algoritmica. Para os artesdos e designers autorais, a presenca nas redes sociais segue
como um diferencial estratégico, mas agora deve ser articulada com narrativas consistentes,
conteudo sensivel e inteligéncia digital, sob pena de invisibilidade em meio ao excesso de
informacao.

CONSIDERACOES FINAIS

As tendéncias de consumo analisadas neste artigo apontam para uma transformacgao estrutural nos
modos de producdo, circulagdo e valorizagdo de bens simbdlicos, em especial no campo da
producdo criativa e artesanal. Ao longo da analise, observou-se que o consumidor contemporaneo
demanda mais do que funcionalidade e estética: ele busca sentido, pertencimento, saude, conexdo
e ética nas experiéncias de consumo. Isso exige, por parte dos produtores, uma escuta atenta e uma
postura critica diante das dinamicas culturais, sociais e tecnoldgicas que atravessam o mercado.

O levantamento e a interpretacdo de tendéncias, longe de se configurarem como pratica superficial
ou meramente comercial, tornam-se ferramentas estratégicas de inovacdo sensivel,
posicionamento ético e didlogo cultural. Ao compreender movimentos como Healthspan Plans, Eco
Logical, Reencantamento do Cotidiano, entre outros, é possivel desenvolver produtos e experiéncias
gue respondam as transformacdes em curso, sem abrir mao da identidade, da territorialidade e da
qualidade artesanal.

Em contextos de instabilidade econdomica, valorizacdo do local e busca por sustentabilidade,
acompanhar essas tendéncias pode contribuir para a resiliéncia de empreendedores criativos, para
a diversificagcdo de estratégias de atuagao e para a qualificacdo do vinculo entre quem produz e
guem consome. Espera-se, assim, que os insights aqui reunidos sirvam como provocacao, repertorio
e estimulo para que ceramistas e demais profissionais criativos possam se posicionar de forma
critica, atualizada e sensivel no mercado contemporaneo.
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MODELANDO VIDAS: O PAPEL DA CERAMICA NO ENSINO NAO FORMAL EM
COMUNIDADES

Elaine Mota — elainy.mota@unesp.br
Universidade Estadual Paulista - UNESP
RESUMO

O presente estudo investiga o impacto positivo dos projetos culturais promovidos por leis de
incentivo fiscal sobre comunidades por meio da cerdmica. Focalizando o bairro de Artur Alvim, na
zona leste de S3ao Paulo, esta pesquisa analisou como a modelagem do barro contribuiu para o
desenvolvimento socioeducacional de criangas e adolescentes em situagao de vulnerabilidade
social. Inserido no Programa de pds-graduacao em Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Campus de S3ao Paulo, o projeto buscou demonstrar o papel das oficinas de
Arteterapia, com énfase na ceramica, na melhoria da convivéncia familiar e social. A iniciativa visou
fomentar o autoconhecimento entre os participantes, ajudando-os a se perceber como cidadaos
conscientes de seus direitos e deveres. Acredita-se que esses fatores sdo essenciais para reforcar a
autoestima e apoiar escolhas futuras, interrompendo ciclos de exemplos negativos frequentemente
derivados da convivéncia familiar. Este trabalho pretende, assim, oferecer uma nova perspectiva
sobre a importancia da ceramica como ferramenta de transformagao social e pessoal.

Palavras-chave: Ceramica, Arteterapia, Adolescentes, Arteterapia.
INTRODUCAO

Este estudo explorou como a ceramica pode atuar como uma ferramenta arte terapéutica eficaz no
desenvolvimento socioeducacional de adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social. Ao longo
da pesquisa, constatou-se que o processo de criagcdo ceramica, que exige tempo e paciéncia, espelha
a jornada da vida, onde os desafios e as imperfeicdes sdo oportunidades de aprendizado e
transformacdo. A pratica revelou que, assim como as pegas ceramicas podem falhar ou quebrar, a
vida também nos impde obstaculos que podem ser superados.

Conforme Pareyson (2005) sugeriu, a estética ndo se limita a beleza, mas abrange o significado dos
fendbmenos vivenciados, iluminando o caminho para a reconstrucdo interior.

Durante as oficinas, observou-se que os alunos aprenderam a lidar com sucessos e fracassos,
compreendendo que as imperfeicbes sdo aprimoraveis. A Arteterapia, nesse contexto, ndo busca a
perfeicdo estética, mas sim a transformacdo emocional. Conforme Brown (2000) prop0s, o processo
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de transformacdo interna tornou-se central, possibilitando aos jovens reinterpretarem suas
experiéncias e traumas como catalisadores de crescimento.

Ciornai (2004) demonstrou que o ato criativo, quando acompanhado por um profissional, pode
promover a cura através do autoconhecimento e da expansao da consciéncia.

A pesquisa reiterou a visdo de Urrutigaray, que posiciona a Arteterapia como um meio de
reconstrucdo e integracdo da personalidade.

Este trabalho, portanto, confirmou o potencial da cerdamica como intervencdo arteterapéutica,
enfatizando o valor do processo criativo como meio de desenvolvimento pessoal e social.

METODOLOGIA

A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, focando em compreender profundamente as
experiéncias e transformacoes dos adolescentes envolvidos. Foram realizadas oficinas em ceramica
com diversas técnicas tradicionais e ancestrais (pinch pot, acordelado, placa, torno, livre
modelagem), com o objetivo de criar um ambiente onde os participantes pudessem se expressar
autenticamente, sem medo de julgamentos ou repressoes.

Participantes. Os participantes da pesquisa foram adolescentes atendidos pelo Instituto Movere de
AcGes Comunitarias, selecionados por sua condi¢cdo de vulnerabilidade social. A amostra incluiu
jovens de diferentes sexos e idades, garantindo uma diversidade de perspectivas e experiéncias.

PROCEDIMENTOS

Oficinas de Ceramica. As oficinas foram estruturadas para incentivar a exploragao e a criatividade
dos jovens. Os participantes tiveram liberdade para escolher seus préprios temas e formas,
promovendo a autoexpressao e o desenvolvimento de habilidades pessoais e sociais.

Acompanhamento Individual. Os participante foram acompanhado por monitores e eu, como
arteterapeuta, onde, observamos e registramos o processo criativo e as interagdes durante as
oficinas. Este acompanhamento permitiu uma compreensdao mais profunda do impacto da ceramica
nos aspectos emocionais e comportamentais dos adolescentes.

Entrevistas Semiestruturadas. Foram conduzidas entrevistas semiestruturadas antes, durante e
apos o ciclo das oficinas, visando capturar as experiéncias dos participantes e a evolugcdo percebida
em seus comportamentos e atitudes.

Andlise de Conteudo. Os dados coletados foram analisados por meio de técnicas de analise de
conteudo, permitindo identificar padrdes, temas recorrentes e insights significativos sobre o papel
da ceramica na transformacdo pessoal dos adolescentes.

Avaliagdo e Feedback. A avaliacdo continua foi realizada através de feedbacks dos participantes e

observacdes dos facilitadores. Essa avaliagdo permitiu ajustar as atividades conforme necessario e
garantir que as oficinas atendessem as necessidades dos jovens.
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RESULTADOS

A pesquisa realizada no Instituto Movere de A¢cdes Comunitdrias demonstrou impactos significativos
no desenvolvimento biopsicossocial dos participantes. A utilizagao da ceramica como ferramenta
central, complementada por praticas de arteterapia, promoveu crescimento pessoal e o
fortalecimento de tracos de carater positivos nos jovens envolvidos.

Os resultados indicaram que a pratica de modelar o barro proporcionou aos adolescentes um
espaco seguro para a autoexpressdo e o autoconhecimento, contribuindo para a melhoria da
autoestima e das habilidades sociais. Observou-se que estes jovens, muitas vezes expostos a
contextos de risco e caréncias familiares, beneficiaram-se profundamente do processo criativo
como meio de transformacdo emocional.

Além disso, o suporte financeiro viabilizado pelas leis de incentivo a cultura, como a Lei Rouanet e
o PROAC, foi fundamental para o sucesso dos projetos. Esses incentivos permitiram que as
atividades fossem realizadas sem comprometer o orcamento das instituicGes, embora ainda exista
uma necessidade de ampliar o conhecimento sobre como acessar e aplicar esses recursos de
maneira eficaz.

Os projetos desenvolvidos ao longo dos anos mostraram que a ceramica pode servir ndo apenas
como ferramenta terapéutica para os adolescentes, mas também como um recurso valioso para
educadores e terapeutas. A experiéncia direta com o barro possibilitou que esses profissionais
trabalhassem profundamente com questdes emocionais e comportamentais complexas dos jovens.
Finalmente, os resultados reforcaram o potencial transformador do projeto Ser Amica, destacando
como a combinacdo de arte e arteterapia pode influenciar positivamente a vida de individuos
marcados por experiéncias traumaticas, modelando um novo caminho para o futuro.

CONSIDERACOES FINAIS

O projeto Ser Amica se revelou uma iniciativa pioneira e impactante, transformando a vida de mais
de 1.200 adolescentes em situagao de vulnerabilidade social desde que foi criado em 2007. Ao
integrar a ceramica e a arteterapia em um ambiente seguro e construtivo, a pesquisa comprovou o
poder regenerativo das artes no desenvolvimento biopsicossocial dos jovens.

As oficinas de ceramica ndo apenas permitiram que os participantes expressassem suas identidades
e emogdes, mas também proporcionaram um caminho para ressignificar experiéncias traumaticas,
fortalecendo sua autoestima e habilidades sociais. A liberdade encontrada no ato de modelar o
barro manifestou-se como um catalisador de mudanca pessoal, abrindo portas para novos futuros.
O apoio crucial das leis de incentivo a cultura tornou possivel a execugao continua do projeto,
demonstrando como politicas publicas podem fomentar mudancas sociais significativas. No
entanto, persiste a necessidade de uma maior conscientizacdo e formacao sobre o acesso a esses
recursos, para que mais iniciativas como o Ser Amica florescam.

Por meio desta pesquisa, reafirmamos que a unido entre arte e terapia pode ser uma potente
ferramenta de transformacgdo. Ao inspirar outros projetos e reforgar o valor da arte na educagao, o
Ser Amica continua a modelar um futuro promissor para os muitos jovens que encontram na
ceramica um meio para reconstruir suas vidas.

Essa jornada destacou ndo apenas a resiliéncia dos jovens participantes, mas também o papel vital
da arte como veiculo de transformacdo social. O legado do projeto se estende além do bairro de
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Artur Alvim, servindo de exemplo e inspiracdo para iniciativas em todo o pais, engajando
comunidades no poder regenerativo e unificador da ceramica.
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DOS CACOS AO PO, POR UMA POETICA TRANSDISCIPLINAR DA CERAMICA
Eriel de Araujo Santos — eriel33@hotmail.com

Universidade Federal da Bahia

RESUMO

O embrechado, o mosaico e o chamote sdo materiais cerdamicos usados por artistas e arquitetos
para compor suas ideias e narrativas poéticas. Assim, podemos pensar que a ceramica, mesmo em
cacos ou em pod, é um material de importancia significativa para a sustentabilidade do planeta e
estimulo aos processos criativos. Neste texto, abordaremos trés modos operatérios do fazer arte a
partir de fragmentos de cerdmica vitrificada ou ndo. Assim, comprovamos que os métodos e
técnicas de trabalho de incrustacdo ceramica e preparo de massa para ceramica, com uso de
chamote, prop6em, em sua esséncia, uma espécie de retorno tecno-poético ou readequacdo dos
resultados obtidos nos processos ceramicos.

Palavras-chave: Ceramica, Arte Contemporanea, Chamote, Embrechado.
INTRODUCAO

Ao observarmos procedimentos de apropriacdo da “terra queimada” para construcao e criacdo de
obras de arte, percebemos que mesmo em cacos (fragmentos ceramicos) essa materialidade se faz
presente na superficie de objetos arquitetonicos (embrechados e mosaicos); ou ainda, em pd
participa da composicdo de massas para ceramica (chamote). Esta Ultima, se destaca pela
incorporacao da ceramica triturada por meio de dois aspectos, técnico e poético. Aqui, destaco
minhas investigacdes artisticas relacionadas aos conceitos técnico-estético e técnico-poético que
venho desenvolvendo ao longo da minha carreira artistica.

O embrechamento é uma técnica de incrustacdo, com uso de argamassa, de varios materiais sobre
uma superficie, presente em varias culturas. Neste texto, destacamos a utilizagdo de fragmentos de
ceramica e pequenos objetos de porcelana esmaltada para a criacdo de embrechados. No Brasil,
podemos encontrar uma variedade de embrechados: ornamentos de muros, mobilidrio de jardim e
partes constituintes de edificacdes. Para Meco (1997, p. 51) os embrechados sdo [...] revestimentos
arquitetonicos formados por conchas, pedrinhas e cacos de porcelana e de vidro... sdo umas das
decoracGes mais insdlitas da arte portuguesa dos séculos XVIl e XVIII”, os quais formam uma espécie
de mosaico.

O mosaico e o embrechado sdo técnicas de revestimento semelhantes, mas podemos salientar que
o embrechamento é considerado uma técnica de revestimento irregular, com caracteristicas
organicas, pois a diversidade do uso de pedrinhas, conchas, fragmentos de loucas e vidro colorido
proporciona uma profusdo grafica, pictérica e formal nas composicoes ornamentais. Para Isabel
Albergaria (1997), a origem dos embrechados remota, na sua versao primitiva, as grutas e santuarios
consagrados as ninfas aquaticas da antiguidade classica. Contudo, em paises como ltdlia, Espanha e
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Portugal, esse estilo decorativo aparece em desenhos organicos tridimensionais que contrastam
com a ordem e a simetria dos jardins formais da Renascenca. No Brasil do século XIX, sob influéncia
portuguesa, essa técnica aparece “encobrindo frontdes e torres de igrejas, grutas, capelas, muros e
bancos de jardins” (MACHADO, 2011, p.170).

Figuras 1, 2 e 3. Detalhes do embrechado da torre sineira da Capela Nossa Senhora dos Remédios.
Feira de Santana, Bahia.
Fonte: Gabriele Alexandre de Francga, 2020.

Nas figuras 1, 2 e 3 podemos ver a diversidade de elementos ceramicos, inteiros ou em pedagos,
que foram usados para revestir a sineira da Capela Nossa Senhora dos Remédios, em Feira de
Santana, na Bahia. Este exemplo ilustra uma das principais caracteristicas do embrechado, pois a
diversidade formal e cromatica é organizada e incrustada na arquitetura para gerar uma composicdo
impar. Aqui, as histérias e origens dos objetos ceramicos estao reunidos aos pedacos, numa espécie
de reinvencao e ressignificacdo de suas caracteristicas, preservadas pela sua capacidade de resistir
as intempéries.

O mosaico tem sua origem na antiguidade e estima-se que suas primeiras manifestacdes técnicas
estdo datadas de 3.500 anos A.C, aproximadamente. Um dos mais antigos estd no museu britanico,
Inglaterra, o estandarte de Ur, Iraque. Sua composicado é formada de calcdrio vermelho, lapis-lazuli
e conchas, fixados com betume. Ali, encontramos representacdes de cenas de guerra e paz, uma
dualidade que persiste em toda a existéncia humana. Ao darmos um salto na histdria dos mosaicos,
encontramos uma variedade significativa, produzidos com fragmentos de azulejos. Na arquitetura
do Al-Andalus, por exemplo, encontramos uma rica ornamentacao com incrustacao de fragmentos
de azulejos vitrificados. O azulejo Andalus esteve presente na azulejaria medieval e moderna, mas
seu fabrico ainda estad presente em Marrocos. A técnica do azulejo “alicatado”, é conhecida por
utilizar fragmentos de ceramica vidrada, também conhecida por "zellige" que significa pequena
pedra polida. Ela exige grande habilidade para desenhar e cortar os pequenos fragmentos de
azulejos que irdo compor uma rica e complexa composicao geométrica de painéis ceramicos.
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Figura 4. Detalhe de um pilar coberto de zellij na Kasbah de Telouet, Marrocos. Figura 5. Mosaico
da Madrasa al-Attarine em Fes, Marrocos, séc. XIV. Figura 6. Detalhe da técnica do “alicatado”,
aqui usando um martelo.

Fonte: https://zellige.info/index-en.html

Os mosaicos estdo presentes em muitas manifestagbes artisticas antigas, modernas e
contemporaneas, seja como revestimento de paredes, pisos e mobilidrio de concreto, seja na
produgdo de painéis artisticos e decorativos. Esta pratica também pode ser considerada como uma
pratica de sustentabilidade e criatividade, acessivel as mais diversas camadas socioecon6micas do
planeta. Assim, o uso de cacos de ceramica vitrificada, antes descartados, passa a ocupar um papel
importante da nossa histdria.

Quando falamos em chamote, no entanto, entendemos que se trata de ceramica triturada, ndo
vitrificada. Os resultados alcancados se apresentam em variadas granulometrias, as quais sdo
determinantes para definir as qualidades de massas para ceramica (GIARDULLO, 2017). Os
chamotes de granulometria maiores proporcionam variagdo cromadtica, quando sua cor se
diferencia da cor correspondente a massa primaria; assim também, pode proporcionar texturas
resultantes das técnicas de construgdo e acabamentos das pecas produzidas com essa massa para
ceramica, modificada com adicao de chamote. Quando em pé, o chamote podera proporcionar uma
maior resisténcia as pecas produzidas com seu uso em massas para ceramica. Uma presenca
invisivel. E importante destacar que a composicdo e qualidades da cerdmica usada na produgdo do
chamote devera ter propriedades refratarias; assim, ird contribuir para um bom resultado. Contudo,
outros resultados de carater artistico podem suspender essas observacdes e adotar uma narrativa
poética a partir de outros procedimentos tecno-poético com o uso do chamote. Neste texto,
destacamos uma reflexdo sobre a obra “Doac¢do”, de minha autoria.

METODOLOGIA
A metodologia usada neste trabalho se conecta com uma pesquisa de carater pratico e tedrico, a

qual estabelece analises técnicas e poéticas sobre o uso de fragmentos ceramicos para a produgao
artistica e ornamentos arquitetonicos. Para tanto, os estudos tedricos sao confrontados com os

33 Sao Paulo, 6 a 8 de agosto de 2025



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE

TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO
ISSN — 2595-8658

resultados artisticos alcangados a partir de narrativas poéticas criadas do preparo e uso de massas
para ceramica modificadas com adi¢cdo de chamote.

Num primeiro momento, foi realizado um breve levantamento histérico sobre o uso da ceramica
em cacos para produgao de embrechados e mosaicos, somados ao desenvolvimento de uma obra
com narrativa poética contemporanea, baseada na técnica do preparo de massa para ceramica com
uso de chamote e suas correlacdes metaféricas com o tempo, a histéria e uma interpretacao
“genética-estética”.

E importante destacar que em arte as metodologias de pesquisa estdo diretamente ligadas com
instauracOes de protocolos relacionados ao ato criativo e suas diretrizes conceituais e técnicas. Aqui,
destacamos o uso e entendimentos poéticos associados aos processos de fragmentacdo (cacos
ceramicos), sinterizacdo ceramica, trituracdo de resultados alcangados (chamote) e incorporacdo a
uma nova massa para ceramica. Uma espécie de poiética de retorno a terra, uma alquimia visual
gue envolve discussdes tecno-poéticas e metaforas transdisciplinares.

RESULTADOS

As associacdes entre os processos ceramicos e a alquimia é muito antiga e se atualiza nos
procedimentos artisticos contemporaneos, pois como afirma Jordi Bruguera (1986, p. IX) “A
alquimia, que etimologicamente parece vir do termo egipcio Keme, que significa terra preta, usa o
estudo da matéria minuscula, isto €, a natureza que nos cerca, para obter conhecimento da alma”.
Esse pensamento nos faz refletir sobre os processos de transformag¢dao que provocamos aos
materiais da Terra e possiveis desencadeamentos metafisicos, pois o todo é constituido por partes.
Aqui, definido por reflexdes poéticas sobre a “terra queimada” em fragmentos.

Quando percorremos a historia, encontramos significativos resultados do uso da ceramica em cacos,
pois eles contam histdrias e contém, em sua estrutura, uma espécie de ancestralidade material.
Contudo, por ser considerada uma rocha sintética, pois é fruto da acdo humana, arrasta consigo o
gesto, o pensamento e a condicdo existencial de quem a fez. Uma transmissao de ordem cultural.
Nesta pesquisa, selecionei trés obras que atualizam procedimentos ceramicos antigos: o mosaico,
o embrechado e o chamote. Nessas obras, podemos perceber que tais procedimentos técnicos
apontam para quebra de paradigmas da arquitetura e da arte, pois ampliam o signo do fazer
ceramico a partir de cruzamentos transdisciplinares, seja pelas interpretacdes poéticas e solucdes
técnicas, oriundas do processo criativo, seja pela fruicdo em tempos e geolocaliza¢des culturais.
Assim, podemos afirmar que as técnicas de producdao em ceramica se atualizam a partir do mesmo,
um eterno retorno aos primérdios do material. Talvez seja uma maneira de estarmos conectados
com o desconhecido, nossa origem. Algo que é interpretado de vdrias maneiras, seja pela ciéncia,
religido ou arte.

A obra de Antoni Gaudi (Figura 7) atualiza o conceito de arquitetura, pois é caracterizada por uma
organicidade até entdo desconhecida. Li Xiaofeng é um artista chinés que cria suas obras (Figura 8)
a partir de fragmentos de objetos ceramicos chinés, numa relacdo entre histéria, cultura, moda e
escultura. Na obra “Doacdo” (Figura 9) construo uma narrativa tecno-estética associada a metaforas
entre os processos ceramicos, a biologia, a histdria e o existencial.
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Figura 7. A Casa Batlld, de Antoni Gaudi. Fotografia Fonte: Fotografia de David Cardelus Figura 8.
Li Xiaofeng. Singsong Girl. 2015. Ceramica. 160 x 62 x 48 cm. Figura 9. Eriel Araujo. Doagao.
Ceramica. Dimensdo: variavel.

Fonte: Autoria Propria, 2002-2025.

Nossas escolhas resultam em diretrizes capazes de promover descobertas inusitadas. Contudo,
algumas podem deixar marcas que alteram nosso modo de pensar e agir. Em 2002, quando
participei do concurso publico para professor de ceramica da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia, criei duas obras: “Doagdao” e “Desmanchados em um ato”. Fui aprovado em
primeiro lugar e até o momento sigo como professor e pesquisador do PPGAV-UFBA, onde venho
pesquisando e orientando estudantes em artes visuais.

Essas obras mencionadas se relacionam com o ponto da prova: preparo de massas para ceramica, a
partir do qual elaborei interpretacdes técnico-poéticas sobre o assunto. Nesse sentido, trago para
este artigo algumas reflexdes sobre a obra “Doacdo” (Figura 10), escolhida para discutir sobre o uso
da ceramica em cacos diminutos ou em pd, onde o rito e o tempo sdo agentes de um work in
progress.

Essa obra acompanha minha trajetdria como artista. A proposta consiste em moldar pequenas meia-
esferas em argila numa férma de gesso. Apds secagem e sinterizacdo em fornos de altas
temperaturas, retiro uma pequena parte da pega resultante, trituro e incorporo numa outra
guantidade de argila, suficiente para moldar uma nova peca. Deixo secar, sinterizo e estd pronta
para uma nova “doacdo”. Dessa maneira, a obra instaura uma aproximacao poética com a genética,
a memdria, as histdrias, entre tantas outras associacdes em que a passagem do tempo impde
caracteristicas a uma determinada espécie ou conhecimento adquirido.

Penso que a cadeia de mutagdo é um constante devir. Nesse sentido, a proposta artistica em
ceramica, aqui apresentada, apresenta-se como uma metafora a nossa propria vida, construida de
fragmentos presos a um corpo — matéria.
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Figura 10. Eriel Aradjo. Doagdo. Ceramica. Instalagdao processual que acompanha minha trajetéria.
Dimensao varidvel crescente. Iniciada em 2002-2025.
Fonte: Autoria Prdpria.

CONSIDERACOES FINAIS

A diversidade dos corpos materiais é dinamica e nos faz pensar sobre possiveis interlocugdes
estéticas, éticas e filosoficas, pois contribuem para reflexdes importantes sobre nossa existéncia e
de todas as coisas que nos cercam. Um exercicio diuturno que se faz presente em nossas acdes,
sonhos e devaneios. E preciso lembrar que a terra é um lugar de acolhimento e turbuléncias.
Neste texto, os fragmentos de ceramica, maiores ou menores, sdo protagonistas de histérias muitas
vezes desconhecidas do ponto de vista de uma légica simbdlica, mas percebemos que podem estar
embrenhadas de outros significados poéticos. Aqueles que nos faz sonhar com os “movimentos da
Terra”, onde dangam as dualidades existenciais e tudo que nos conduz ao indizivel.
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Museu Paraense Emilio Goeldi — MPEG
RESUMO

O projeto “Arqueologia Inclusiva: Acessibilidade por meio de Réplicas Artesanais”, foi
desenvolvido em 2024, por meio do Edital de Cultura - Lei Paulo Gustavo, como extensdo do projeto
“Replicando o Passado”. Teve como objetivo expandir e ampliar os didlogos em torno do patriménio
arqueolégico da Amazonia, promovidos pelo “Replicando o Passado”. O potencial do projeto se
distingue pela criacdo do “Catalogo Arqueolégico Acessivel” para novos publicos e novas
localidades. A producdo do catdlogo se deu a partir de réplicas de cerdmicas arqueoldgicas,
produzidas em escala reduzida de pecas cerdmicas arqueoldgicas salvaguardadas no Museu
Paraense Emilio Goeldi, em um trabalho colaborativo com um grupo de ceramistas da comunidade
oleira do Paracuri, em Icoaraci (Belém-PA). O desenvolvimento dessa acdo se deu a partir de um
processo de pesquisa e experimentacdo artesanal em torno de pecas, previamente selecionadas
curatorialmente, com referéncias na perspectiva da inclusao social e a necessaria acessibilidade na
criacao e confeccdo experimental de kits pedagdgicos. As réplicas que compdem os kits pedagdgicos
acessiveis mantém todas as caracteristicas e os devidos padrdes de escala em relagdao a pega
original. E um projeto singular que apresentar um conceito de réplica para exposi¢do itinerante e
disposicdo a acessibilidade; além de ter a participacdo de uma pessoa PcD, na equipe do projeto,
gue acompanhou todas as fases do processo, desde o planejamento, conducao, consecucao, e
avaliacdo, de forma a garantir a fidedignidade do resultado, cuja confirmacdo se obteve na
expressiva aceitacao da comunidade PcD.

Palavras-chave: Arqueologia, Ceramica, Inclusdo, Acessibilidade.
INTRODUCAO

O Museu Emilio Goeldi guarda em seu acervo arqueoldgico histérias indigenas milenares,
materializadas em mais de 3 mil objetos inteiros ou semi-inteiros e milhdes de fragmentos
ceramicos e liticos, entre outros (LIMA, 2023). Por sua importancia histérica e cultural para a
AmazOnia e para o Brasil, esta cole¢do foi tombada pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) como patriménio cultural do Brasil em 1940. No entanto, este rico acervo
salvaguardado no Campus de Pesquisa do Museu, ainda é pouco conhecido pela populac¢do
paraense. Dentre as novas diretrizes curatoriais da instituicdo, procura-se reconectar contextos
culturalmente significativos com as popula¢des para as quais estes acervos fazem sentido,
trabalhando pela sua socializacdo junto a sociedade (VARRINE, 2013; LIMA, 2020).
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A medida que o Museu abre suas cole¢des para diferentes publicos, cabe também tornar-se mais
capaz de garantir o amplo acesso a todas as pessoas e promover a¢des inclusivas a todos os publicos,
de acordo com a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia), que é destinada a assegurar e a promover, em condi¢es de igualdade, o exercicio dos
direitos e das liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e
cidadania.

O projeto “Arqueologia Inclusiva: Acessibilidade por meio de Réplicas Artesanais”, uma das acoes
desenvolvidas a partir do projeto “Replicando o Passado” (LIMA, 2023; LIMA et al. 2023 e 20233;
FAUUSP, 2024), é uma tecnologia social desenvolvida em parceria com ceramistas de Belém, a partir
de suas proprias demandas (Fig.1).

Figura 1. Ceramistas do Paracuri, (Icoaraci, Belém-PA) produzindo réplicas de ceramicas
arqueologicas na Reserva Técnica do MPEG.
Fonte: Autoria prépria, 2025

Desenvolvido em 2024 por meio do Edital de Cultura Material — Lei Paulo Gustavo, o projeto propds
a criacdo do “Catdlogo Arqueologico Acessivel” que se mostrou um potente canal de inclusdo social
na perspectiva do “abrir portas” para nao sé receber a comunidade, mas principalmente ir ao
encontro dela. Dessa forma, favoreceu e ampliou o alcance do conhecimento arqueoldgico sobre
povos e culturas amazonicas, reavivando esse saber-fazer ceramica milenar, cujo marco se observou
na capacitacao dos ceramistas participantes do projeto. Isso resultou na maximizacdo de medidas
inclusivas e no redimensionamento dos usos das ceramicas feitas pelos artesdos do Paracuri-PA, no
escopo do projeto “Replicando o Passado”. Nesse sentido, o projeto “Catalogo Arqueoldgico
Acessivel” é a via de expressdo do projeto “Replicando o Passado” em sua dimensdo de
acessibilidade.

A pretensdo de se ampliar e se expandir o projeto “Replicando o Passado” para garantir a
continuidade da proposta no desenvolvimento de agdes educativas, inclusivas e de acessibilidade,
junto as escolas e instituicdes afins, é a proposta do “Arqueologia Inclusiva: Acessibilidade por
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meio de Réplicas Artesanais” (Fig.2 e Fig.3), que teve inicio em 2024, tera continuidade ao longo de
2025, por meio do Edital da Lei Aldir Blanc 2025.

Figura 2. A) Curadoria e organizagdo das réplicas em escala reduzida; B) Exposi¢ao do Catalogo
Arqueologico Acessivel e as referéncias de acessibilidade.
Fonte: Autoria propria, 2025

Neste sentido, o projeto “Arqueologia Inclusiva: Acessibilidade por meio de Réplicas Artesanais”
promovera a expansao, a potencializacdo e a circulagdo do patrimonio arqueolégico amazonico a
um publico ainda mais amplo, sempre em colaboracdo com o coletivo “Replicando o Passado”,
valorizando as biografias dos artesdos, das pecas e das culturas arqueoldgicas, visando
principalmente a acessibilidade

METODOLOGIA

Ao se expandir e ampliar os didlogos em torno do patriménio arqueoldgico da Amazonia,
promovidos pelo “Replicando o Passado” e potencializado pelo “Catadlogo Arqueoldgico Acessivel”,
para novos publicos e novas localidades, pretende-se apresentar o patriménio cultural material e
imaterial dos povos amazOnicos por meio das ceramicas arqueoldgicas, utilizando linguagens
acessiveis, inclusive tateis, com audiodescricdo e digitais, a um publico mais abrangente,

e oferecer uma nova e potencial via educacional que garanta ao publico PcD a mesma oportunidade
gue os demais publicos possuem, tal é o objetivo das réplicas artesanais desenvolvidas no Museu
Emilio Goeldi.

Para viabilizar o projeto foi composta uma equipe com os seguintes membros: Helena Lima
(Arquedloga e Curadora); Erasmo Borges (Professor de Artes e Semioticista); Carolina Barros
(Consultora de Acessibilidade); Eréndira Oliveira (Arquedloga e Artista Visual); Renata Maia
(Musedloga); Raimundo Teodorio (Técnico de Restauracdo); Leonardo Lopes (Técnico de Acervo);
Marivaldo Costa (Ceramista); Hildemar Almeida (Ceramista); Jodo Sarmento (Ceramista); Josué
Pereira (Ceramista); Lidia Abrahim (Designer); Ellison dos Santos (Tecnologia da Informacdo);
Claudia Oliveira (Consultora de Acessibilidade); e Aurea Ferreira (Interprete de Libras).

Em 2024, a equipe do projeto desenvolveu as agcdes experimentais que resultaram na producdo de
02 (dois) kits com 06 (seis) réplicas reduzidas de ceramicas arqueoldgicas; e, em 2025, o projeto tera
continuidade com as seguintes ac¢des: a) Promocdo de melhorias da estrutura de trabalhos dos
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ceramistas no campus de pesquisa do Museu Emilio Goeldi, por meio da implementacdo de um
laboratério de experimentacdo ceramica da modelagem ao cozimento, e a finalizacdo das pecas; b)
A continuidade na promover debates em torno das potencialidades das réplicas (artesanais e
digitais) para ampliacdo de acesso e acessibilidade ao patrimoénio arqueolégico amazonico; c)
Continuidade na producdo de novas colec¢des didaticas com réplicas em tamanho real e em escala,
adaptadas para leitura tatil, com informacdes acessiveis por meio de legendas em Braille e
audiodescricdo (Fig.4 e Fig.5); d) Realizacdo de oficinas/vivéncias em cerdmicas arqueoldgicas
ampliadas para artesdos, artistas, estudantes e o publico PcD; e) Realizacdo da Itinerancia do Museu
Emilio Goeldi com o acesso a colegdo didatica pelas escolas das comunidades oleiras envolvidas, e
acOes educativas como palestras e exposicdes na divulgacdo do patrimbnio arqueolégico da
Amazonia, assim como na produc¢do de materiais de divulgagdo acessiveis.

Figura 4. Langamento do Catalogo Arqueoldgico Experimental no Parque Zoobotanico do MPEG,
sendo avaliadas do ponto de vista de pessoa PcD, inclusive com o manuseio das pegas.
Fonte: Autoria prépria, 2025
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Figura 5. Acessibilidade do Catalogo por meio da escrita Braille e 0o QRCode com dudio descrigao.
Fonte: Autoria prépria, 2025

Considerando a abrangéncia do projeto, tanto do ponto de vista material quanto digital, por meio
das midias sociais, esta acao cultural esta voltada para o publico em geral, ou seja, toda a sociedade
brasileira, incluindo o publico PcD, para o qual as a¢bes de acessibilidade previstas no projeto estado
voltadas mais diretamente. Dito isso, o publico-alvo, preferencialmente, mas ndo somente, é
composto por estudantes do ensino médio e superior, da rede publica municipal, estadual e federal.
As acdes apresentadas permitem que se crie uma metodologia de acessibilidade pratica e funcional
para a Arqueologia da Amazo6nia, no ambito da dimensao socioeducativa do Museu, considerando
as orientagbes das novas politicas de acervo, visto que o acesso a este patrimonio deve ser inclusivo
no sentido mais amplo do termo. Com isso, a instituicdo deve estar preparada para receber
pesquisadores, estudantes e visitantes PcD em seus espacos fisicos de acervos e de pesquisas, uma
vez que, no campus de pesquisa do Museu Emilio Goeldi ja agrega o desafio de promover a
acessibilidade ao publico PcD a sua reserva técnica, que é visitavel.

RESULTADOS

As vivéncias e demais agdes propostas irdo explorar a fundo os aspectos sensoriais das ceramicas
arqueoldgicas, trazendo o patrimoénio cultural material amazénico para o ambito também da
acessibilidade em suas multiplas possibilidades, considerando a importancia da cultura arqueoldgica
amazonica, tanto material quanto imaterial, e permitindo o acesso desse conhecimento ao publico
PcD, de forma que garanta a oportunidade e a participagdo ativa por meio da acessibilidade. Os
produtos do projeto como as colegdes de divulgacao, exposi¢cdo, acdes educativas, etc., serao
ferramentas importantes de acessibilidade aos conhecimentos patrimoniais e arqueolégicos da
Amazonia.

Destacam-se as réplicas com possibilidade do manuseio, com as legendas no sistema Braille e com
a audiodescricdo, sendo o elemento essencial e o ponto de partida para as demais acbes a serem
desenvolvidas para promocdo da acessibilidade e da inclusdo de pessoa com deficiéncia (PcD), de
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modo a contribuir efetivamente para a garantia desses direitos fundamentais. E ao final do
processo, prevé-se a montagem de uma exposi¢cdo com as réplicas acessiveis no Parque Zoobotanico
do Museu Emilio Goeldi, com acesso ao publico em geral, com experimentacdes e relatos em
ambiente imersivo e, principalmente, inclusivo.

CONSIDERACOES FINAIS

O Museu Paraense Emilio Goeldi, considerando sua funcao social de oportunizar a participacdo e o
envolvimento da comunidade em sua atuacdo, minimizando exclusGes, idealizou a proposta que
visa garantir com mais qualidade a acessibilidade e o acesso as informacdes que estdo sob sua
salvaguarda, dispondo-se de forma criativa ao didlogo critico e educativo com o social. Sendo uma
instituicdo de pesquisa por exceléncia, guarda a certeza de que o projeto “Arqueologia Inclusiva:
acessibilidade por meio de réplicas artesanais”, via as acdes que o implementam, pode ser
transformadoras da nossa sociedade para um futuro mais justo, diverso e inclusivo diante da nossa
diversidade cultural.

Ademais, o projeto “Arqueologia Inclusiva: acessibilidade por meio de réplicas artesanais”,
assentado nos normativos protetores das pessoas com deficiéncia e na missdo museoldgica
primaria, faz jus ao papel de transmissor da educacdo e cultura a todas(os) as(os) cidadas(os) que
compdem suas relagdes sociais, independentemente de sua localizagdo geografica; propondo o
compartilhamento das ceramicas arqueoldgicas, suas histdrias, tecnologias e narrativas com
linguagens acessiveis, inclusive tateis, a um publico amplo e inclusivo.
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COCRIAGAO COM ENTIDADES BIOTICAS: DOIS EXEMPLOS EM CERAMICA
Maria Candida Ferreira de Almeida

Universidad de los Andes, Colébmbia

RESUMO

Este trabalho propde uma reflexdo sobre a cocriagdo como parte dos novos caminhos da ceramica
enquanto arte. Serdo abordados experimentos realizados na area da ceramica a partir do conceito
de cocriagdo, o qual implica uma coautoria que atribui as entidades bidticas uma acdo pelo meio da
qual ela participa da criacdo de obras artisticas, neste caso especifico, da ceramica. Serdo
apresentados dois exemplos: a incorporacdo do produto material de entidades bidticas, como as
vespas oleiras (Sceliphron fistular e Sceliphron eumeninae) e uso de fungos na transformacdo de
uma pega ceramica.

Palavras-chave: cocriacdo; ceramica; entidades bidticas; cupins; vespas; jodo-de-barro.
INTRODUCAO

A ceramista Alejandra Diaz-Guerra, ao apresentar no Instagram seu processo artistico, nos introduz
o conceito de cocriacdo: “Por meio de didlogos experimentais que oscilam entre a biomimética e a
cocriagdo com materiais como fungo, fibras naturais e argila, busco que minhas instalagdes atuem
como mediadoras em um processo de aprendizagem colaborativa.”

Neste trabalho busco demostrar que a cocriagdo como um processo artistico humano configura uma
poiética. Como propde Icleia Cattani, para quem a poética "é a ciéncia especifica do fenédmeno
artistico cuja questao principal é: o que torna a criagdo uma criagao? A poética nao se concentra na
obra estabelecida, nem em seu criador, mas ndo em seu processo de estabelecimento. A cocriacdo
ndo se concentra na obra estabelecida, nem em um unico criador, mas em seu processo conjunto
em que humanos e entidades bidticas atuam ativamente. Neste caso, o conceito que norteia essas
artistas e ceramistas é a participagao igualitaria da natureza, especialmente das entidades bidticas,
na criacdo da obra.

O primeiro exemplo, do qual trateia em artigos anteriores (2023 e 2024) a criagdo com vespas
devemos levar em consideracdo alguns aspectos, o casulo ja estar abandonado e a fragilidade do
material. Trabalhar com casulos exige cuidado e atencdo com a sua desocupacdo. Esta obra,
desprovida de sua funcdo inicial — a reproducdo e abrigo de entidades bidticas — ndo tem mais
“utilidade” para a ecologia do ambiente em que esta inserida. Este objeto abandonado pelo seu
criador pode sobreviver na arte. Desenvolvo uma investigacdo de cocriagdo com entidades bidticas,
no campo da ceramica, que segue um projeto de Celeida Tostes que se chamou “Ovos da Terra”,
incorporando as “Gretas” (casas de barro), os “Falos” (casas de cupins) e os “Sacos” (casas de
vespas) (Silva e Lontra, 2021, p. 108). Minha proposta comecou a ser desenvolvida em 2022, em um
atelier na fazenda Esperanca, (comunidade do Faval, Nossa Senhora do Livramento, MT). Este
projeto apresenta uma complexidade que advém dos trabalhos de entidades bidticas, ou seja,
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daqueles seres que vivem na natureza, e que, em relacdo com elementos abidticos, produzem
objetos: no caso das vespas(Sceliphron fistularum e Sceliphron eumeninae), um trabalho com argila,
gue podem contribuir, com seus casulos abandonados ou destruidos pela atividade agricola ou
ocupacgao rural, para a criagdo artistica, ampliando o campo da arte. E no caso dos fungos, que
produzem, por meio de novas tecnologias, materiais de construcdo e até mesmo podem substituir
materiais tradicionais como espumas e couro.

A preservagdo destes objetos € um problema constante. Embora existam outros meios de preservar
os objetos naturais, como pode ser visto no trabalho de Celeida Tostes, quem para a montagem da
instalacdo Aldeia Funarius rufus, 1981, deixou os ninhos de jodo-de-barro ndo queimados, mas que
ficaram guardados em museus, o método ideal para trazer a pecga para o campo da ceramica é a
gueima. Com os casulos de vespas tenho obtido resultados constantes, que tentam preservar sua
estrutura fisica, para sua insercdo em obras artisticas, sendo assim transformados pela mesma
tecnologia das obras humanas: uma primeira queima tipo biscoito, logo pintada com esmaltes e,
seguida por outra queima. Este processo traz as pecas de entidades bidticas para o campo de arte
expandido no qual humanos em conjunto com passaros, insetos ou fungos trabalham juntos com
igual agéncia na criacdo. Tostes incorporou em condi¢do de igualdades os ninhos naturais de jodo-
de-barro ao lado dos seus ninhos; misturados na instalacdo eles sdos indistintos. Enquanto o
ceramista italo-colombiano Jorge Hernandez Lince apresenta sua colecdo de casulos de vespas de
forma autébnoma, tendo como intervencdo o deslocamento do local onde os ninhos foram criados e
uma queima. A op¢do de Hernandez Lince apresenta o objeto com total autonomia: a forma é dada
pelas vespas, deixando uma suspensao entre a producdo estética e a producdo bioldgica. A vida
efémera deixa de ser a teleologia do ninho para dar origem a uma permanéncia que vai além da sua
finalidade e da sua prdpria capacidade de sobreviver no ambiente.

No segundo exemplo, tratamos do fungo, que também é considerado uma entidade bidtica, pois
possui uma parte vegetativa que estd composta por uma rede de filamentos (hifas)
emaranhados. Estes filamentos desempenham fun¢ées importantes, como a sustentacado, absorc¢ao
de nutrientes e, em alguns casos, a reproducao do préprio fungo.

O segundo exemplo vem da artista multidisciplinar Alejandra Diaz-Guerra (Espanha), quem explora
“a relagdo com a (pds)natureza, utilizando a comunidade e a tradigdo como pilares fundamentais
da criacdo contemporanea. Através de didlogos experimentais sobre biomimética e cocriacdo com
materiais como o fungo, a ceramica e as fibras naturais, as suas instalacdes funcionam como
mediadoras de paisagens hibridas onde convergem o organico, o “natural” e a tradi¢do. Os seus
trabalhos procuram confundir fronteiras e provocar uma reflexao ativa sobre como habitamos o
nosso ambiente” (Ceramica Viva: A Arte e o Ciclo dos Cogumelos, Miscaros: Festival do Cogumelo,
Portugal, 2024). Como Alejandra destaca: “A cocriagdo me permite investigar o cuidado como uma
forma de relacionamento ecossistémico. Cada vez que uma peca se concretiza, € um novo comeco,
uma confirmacao de que as condi¢Oes estavam certas e que podemos estabelecer uma relagdo de
crescimento e experimentacdo conjunta” (www.instagram.com/alejandradiazguerra/).

Os experimentos com fungos também tém que enfrentar o problema da preservacdo da obra
ceramica, pois os fungos desenvolvem em um substrato que pode interfere na integridade da obra.
Ainda que é esta ideia final, que a peca seja transformada por este entidade bidtica.

METODOLOGIA
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Na investigacao para a cocriagao com vespas foram queimados casulos abandonados. Os casulos de
vespas oleiras (Sceliphron fistular e Sceliphron eumeninae) sao excelentes para a queima resisitindo
as duas queimas. Neste projeto foram queimados diversos casulos de distintos tamanhos, e em uma
segunda queima foram aplicdos em pecas ceramicas com esmalte e vidro, retomando dois conceitos
da ecologia: a reciclagem dos vidros e a reutilizacdo dos casulos, que deixam de ser um ambiente
para a reproducdo da espécie para ser obra de arte.

Figura 1: Casulos de Sceliphroneumenine queimados a 9002 C
Fonte: Autoria prépria, 2023
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Figura 2: Casulos de Sceliphron eumeninae, segunda queima com vidro e esmalte de cinzas.
Fonte: Autoria prépria, 2023

O segundo exemplo, a obra de Alejandra Diaz-Guerra, na qual a artista une fungos com suas obras,
os micélios que desenvolvem os fungos sdo implantadas em pecas ceramicas. Em ensaios
comparados ela inocula esporos de micélios em pecas de terracotas previamente queimadas a
1100°, mas também em pecas cruas para estudar a porosidade do material e identifica o nivel de
penetragao e invasao do micélio inoculado com substrato.

A propria Diaz-Guerra descreve sua metodologia:

Ha alguns meses comecei a pesquisar a integracdo de micélio inoculado em pecas de ceramica
gueimadas e esmaltadas em altas temperaturas. Durante o verdao o micélio ficou dormente e varias
vezes pensei que ele pudesse ter morrido, mas continuei hidratando-o na esperanca de ver alguma
area com risco de frutificagdo. No domingo [03/10/2023] abri o saco estéril contendo as duas pecas
e vi que a invasdo do substrato aos poucos atingiu as paredes de barro (...) e iniciou um processo de
frutificagdo com forma ramificada devido a falta de CO2, quase como se fosse um liquen (liquens
sao uma simbiose de algas e fungos). Todo esse processo me fascina e € uma linda investigagao
sobre texturas, formas, tempo e espago. (Www.instagram.com/alejandradiazguerra/)
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Figura 3: Alejandra Diaz-Guerra. Ceramica com substrato para o desenvolvimento de fungos.
Fonte: Instagram alejandradiazguerra/

Figura 4. Alejandra Diaz-Guerra. Ceramica com fungos.
Fonte: Instagram alejandradiazguerra/

Os resultados obtidos por Alejandra sdo fascinantes, de uma beleza imprevisivel, ainda que
associem ciéncia com criagdo artistica. O campo da ciéncia é o espag¢o da previsibilidade, um
experimento deve poder ser repetido, e sim, com substrato em pecas de argila, serd possivel replicar
0 processo, no entanto, esteticamente, o resultado sera inesperado e de uma beleza Unica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A cocriacdo implica em uma espécie de humildade, que é contigua aquela que exige a criacdo em
ceramica. Criar com o barro implica em atender aos designios do préprio barro, assim como a
cocriacdo implica em estar atenta aos propdsitos do outro ser que cria junto; se € um humano temos
gue dar ouvidos a sua perspectiva, se é uma entidade bidtica devemos observar seus movimentos
e os objetos que produz para que este didlogo ndo se torno uma expropriacdo. Devemos estar
buscando estabelecer os fundamentos do que nos é comum. Nos acostumamos a pensar que
somente podemos criar comunidade com outros humanos e que a natureza estd a nosso servigo e
uso. A cocriacdo com entidades bidticas nos ensina a conviver com todos e tudo e respeitar sua
vontade tal como ceramistas aprendemos a respeitar a quantidade fogo, eliminar a 4gua tdo
necessaria no momento de construcao da obra, o ar no momento da redugdo e o barro em todos
seus estados.
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SEMENTES DE IGUALDADE: O POTENCIAL COMUNICATIVO DA CERAMICA
Maria de Fatima Affonso - fatima.gamallo@gmail.com

Escuela de Arte y Superior de Ceramica de Manises - Valencia/Espafia

RESUMO

Este artigo é uma sintese do projeto integrado apresentado como requisito para conclusdo de curso
na Escola de Arte Superior de Ceramica de Manises, em Valéncia, Espanha. Compreende conteudos
de todas as disciplinas. A norma definida para o projeto foi a produgdo de um conjunto de louga, ou
seja, pecas apropriadas para o uso a mesa. Como liberdade criativa foi possivel definir o carater dos
objetos entre funcional, com valor usual ou conceitual, com valor comunicativo. Também foi
possivel a opcdo de escolher as técnicas de producdo entre torno ou moldes, ja que um dos quesitos
era a reprodutibilidade das pecas. A partir de inspiracdo em referentes de Histéria da Arte,
especificamente no movimento surrealista e na artista Remedios Varo, foi iniciado o processo
criativo do projeto. Por eleicdo da autora, a obra também foi vinculada ao movimento feminista,
com o objetivo de fazer com que as pecas transmitissem conteldo coeducativo sobre igualdade de
género, no caso uma analogia a um dicionario feminista em forma de decalque ceramico. Para
comecar foram desenvolvidos trés moldes de gesso, sendo dois a partir do escaneamento de uma
vagem (fruto) de cacau e criacdo de modelo gerado em impressdo 3D, para produzir uma tigela e
um copo, o terceiro foi realizado utilizando como modelo uma capa de iPad, para criar um prato,
em como suporte de transmissdo de informagdo. Na producdo foram utilizados materiais como
gesso para os moldes, porcelana, gres, esmaltes de alta temperatura, pigmentos e o6xidos
colorantes.

Palavras-chave: Coeducacdo, Feminismo, Louca, Moldes.
INTRODUCAO

O presente projeto foi elaborado como requisito para conclusdo de curso na Escola de Arte Superior
de Cerdmica de Manises, e seguiu a norma para os trabalhos de 2024/2025, que propds o
desenvolvimento de um produto ceramico associado a louga. As pecas deveriam ser reprodutiveis
e criativas. De acordo com tais disposicOes, os objetos poderiam ser feitos em torno ou por moldes,
usando gres e/ou porcelana, e ser de carater funcional ou conceitual, com referentes de historia da
arte e/ou histéria da ceramica.

A escolha foi realizar o conjunto de 10 pecas, a partir de 3 moldes, com qualidade comunicativa, ou
seja, conceitual, cujo valor, no campo semantico, estd ligado aos movimentos feministas e conceitos
de coeducacdo e igualdade de género e no campo estético, vinculado ao movimento surrealista.
Mesmo que a decisdo tenha sido por representar um conceito, as pecas criadas admitem a
funcionalidade.

Esteticamente, por estarem ligadas ao movimento surrealista, e ter como referente principal, a
artista espanhola Remedios Varo, as pecas foram baseadas no contraste entre formas organicas e
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tecnolégicas, entre processos analégicos e digitais, entre magia e ciéncia, entre arte e
reprodutibilidade.

O titulo do trabalho é Coeducagao, Sementes para a lgualdade, e foi criado inspirado nas formas
organicas vegetais e, principalmente nos invdlucros de sementes, estas quando bem semeadas, ao
germinar, mudam a paisagem. Pode-se fazer uma analogia deste processo com a educa¢ao, com o
trabalho de semeadura de um campo, isto &, ao plantar boas sementes, que florescerdo, nada serd
como antes, a, outrora, terra seca e infértil dara frutos. Isso faz a educac¢do, promove mudancas e
amplia horizontes.

E pensando na coeducacdo, sobre a perspectiva de género, a proposta foi ser um acréscimo as, ja
tradicionais, manifestacdes de movimentos feministas, semeando as sementes que desconstroem
preconceitos, machismos e ideias conformistas.

O objetivo do projeto foi comunicar ideias e conceitos ligados aos temas feminismo e coeducacao,
por meio de objetos que diariamente estdo sobre a mesa, com similitude sobre o que uma mesa
posta representa socialmente, ou seja, esta cena tdo comum, que reflete a desigualdade nos lares,
a forca de trabalho das mulheres ndo reconhecida e tampouco valorizada até os dias atuais. Por
isso, uma vez que a norma do projeto foi circunscrita a producdo de louga, optou-se por definir a
gualidade comunicativa e usar as pecas como uma bandeira, explorando o potencial comunicativo,
a fim de alertar sobre a questdo da desigualdade de género.

Desta forma se propo0s a criagdo de uma obra original, com o objetivo de enfocar a urgéncia em
adotar a coeducacdo em todos os dmbitos da sociedade, como uma forma de impulsionar as
mudancas de comportamento.

A coeducacdo tem como propdsito dar um passo para uma sociedade mais justa e igualitaria, ja que,
mesmo com toda a visibilidade que tém as manifestagdes feministas, as estatisticas continuam
apontando para o crescimento da violéncia de género, que além de fisica, € também psicoldgica,
psiquiatrica, patrimonial etc.

Além disso, a desigualdade também continua presente em todos os campos sociais. Por exemplo,
na histdria da arte relatada nos livros, e até mesmo no acervo de muitos museus, quase ndo hd
referéncia as artistas mulheres, enquanto os homens seguem sendo os sujeitos e as mulheres, os
objetos. Tal disparidade também é notada diariamente nos discursos jornalisticos, publicitarios,
politicos e sociais.

Sobre a educacdo formal e as acbes pedagdgicas em instituicdes como museus ou centros culturais,
pesam uma tentativa de justificar que seus conteldos sdo neutros, no entanto, diante de tantos
anos de desigualdade, opressao, preconceitos e violéncias, como mencionado por Sofia Albero
Verdu, em sua palestra na Jornada sobre Coeducagao e Feminismos, ndo ha posi¢ao neutra em
educacdo. A professora conclui que o olhar coeducativo deve ser critico e baseado em pedagogias
progressistas, como difundiu o fildsofo e educador Paulo Freire.

Aideia do projeto foi usar a forma organica de uma vagem, onde em muitas espécies vegetais estao
acondicionadas as sementes. A palavra vagem, segundo o Diciondrio Priberam da Lingua
Portuguesa, tem origem etimoldgica do latim, na palavra vagina, bainha de uma espada, invdlucro.
Em botdnica o termo refere-se a um tipo de invdlucro ou casca que guarda as sementes.

Entre tantas possibilidades de vagens para tentar replicar, foi eleita a vagem do cacau, ainda pouco
conhecida fisicamente na Europa, ja que é originaria da América. Este foi um fator decisivo, pois
conceitualmente, a ideia era que as sementes semeadas pela coeducacdo, entdo desconhecidas por
muitas pessoas, poderiam fazer mudancas sociais.
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Além disso, das sementes do cacau vem o chocolate. A associacdo com um produto tdo apreciado
ja estimula sensagOes agradaveis. Em suma, se buscou conectar o tema da educagdo na perspectiva
de género com o chocolate para promover uma associacao a estimulos positivos.

A tecnologia e suas formas minimalistas, trouxeram o contraste com a conformacao organica, como
num sonho representado pelas obras surrealistas, as vezes a modo de critica social, as vezes
imaginando outras realidades possiveis.

Sobre as referéncias artisticas, justifica-se a escolha do movimento surrealista, primeiro porque o
Manifesto, de autoria de André Breton, completou 100 anos em 2024, e apesar de se apresentar
como vanguarda, tanto nas artes visuais, como na literatura, inicialmente a participacdo de
mulheres teve muitas restricoes, e foi descrito como um clube de homens, cujas acompanhantes
eram suas musas e modelos (Serrano de Haro & Cabanillas:102). Ja a eleicdo de Remedios Varo
como referente, ratifica o tema da igualdade, ja que ao adotar o estilo do movimento surrealista,
foi vanguardista em todos os sentidos, uma mulher independente, entre as primeiras a formar-se
na Academia de Belas Artes de S3o Fernando, em Madrid, foi pintora, ilustradora cientifica, artista
grafica e escritora. Sua obra é marcada pela presenca de linhas arquiteténicas de fundo, maquinas
e mecanismos imaginarios ou futuristas, elementos magicos ligados a alquimia, figuras femininas
ou andrdginas, contrastando quase sempre com formas organicas.

METODOLOGIA

As pecas que compdem este projeto, ou seja, o conjunto de louga, foram planejadas para serem
executadas com moldes, tal procedimento é bastante empregado na producgdo industrial, mas em
outros formatos e escala. No caso da ceramica artesanal e artistica, a opgao de trabalhar com
moldes de gesso permite, além da reprodutibilidade da pega e assim atender encomendas com
eficiéncia e qualidade, também a criacdo de intervencdes formais e decorativas, que gerem pecas
unicas e personalizadas.

A criacdo do molde a partir do modelo exige a aplicacdo de métodos e materiais especificos que
podem reduzir o periodo de elaboracdo da peca comparado a outras técnicas de producdo de
ceramica artesanal, porém a construgdo do molde em si, quanto mais complexa seja a pega, exige
um intervalo especifico, por causa da observacdo dos tempos dos materiais.

Foram realizados 3 moldes para compor o conjunto: uma tigela, um copo e um prato.

Tigela. A tigela foi criada a partir da escaneamento da vagem do cacau (Theobroma Cacao). O fruto
foi encomendado a uma frutaria latina, em Madrid, ja que ndo é facilmente encontrado, o objetivo
era fazer uma reproducdo digital da forma organica da vagem do cacau. Para o processo de
digitalizacdao 3602 de uma peca muito texturizada e com sulcos escuros foi necessario aplicar um
spray matificante branco, que tem como funcdo ajudar o scanner a capturar com maior precisao
todos os detalhes da forma.

Com a imagem digitalizada, foi definido o tamanho do comprimento da peca, no caso 260 mm em
corte horizontal. A partir dessa imagem foi impresso o modelo 3D, em plastico, para a produgdo do
molde em gesso.

O molde da tigela foi construido em cinco partes para evitar enganches na desmoldagem, que
poderiam ser causados pela textura da vagem. Foram tracadas linhas sobre o modelo e com auxilio
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de placas de argila em ponto de couro, foram construidas paredes para criar cada segmento do
molde. Em cada segmento foi despejado gesso.

Figura 1. Modelo impresso em 3D.
Fonte: Autoria prépria, 2025

Copo. Com o copo foi usada a mesma imagem gerada pelo escaner, mas o corte foi feiro na posicao
vertical em relacdo ao fruto, similar ao que fazem os produtores de chocolate para retirar as
sementes do cacau. O objetivo era manter a forma organica do cacau, porém com uma peca gerada
em outro plano. A altura definida foi de 107 mm. Para a criacao do copo, a figura teve a ponta
retirada, de forma que se originasse uma base plana para a peca. O processo foi idéntico ao anterior,
com impressao em 3D do modelo e elaboracdo do molde para reproduzir as pecas por vertido de
barbotina. O molde do copo foi realizado em cinco partes, do mesmo modo que o descrito para a
tigela.

Prato. Para o prato, foi usado como modelo uma capa de iPad, com as medidas 170 mm de largura,
240 mm de comprimento e 6 mm de altura, como terceiro elemento para compor a louga. Um dos
referentes para o prato foi a louga usada na cozinha japonesa, que tem pratos e bandejas planos
em formatos retangulares e quadrados. O objetivo ao eleger um tablet foi sair do convencional, criar
contraste para evidenciar o carater conceitual e a mensagem do conjunto. A semelhanga do prato
com um dispositivo eletronico como um tablet iPad, foi intencional, replicando o design de um
objeto que transmite informagGes para representar a necessidade de educar e um canal de
transmissao de informagdo. O molde foi gerado em gesso a partir da forma da capa.

Material. O gesso usado para a produgdo dos moldes foi adquirido da empresa Prodesco, que além
de ser indicado para o trabalho com ceramica, tem mais qualidade em termos de pureza e dureza.
Depois de prontos, os moldes receberam acabamento externo e limpeza.

Para realizagdao das cdpias da tigela e do copo foram usadas barbotina de porcelana e de gres, ambas
adequadas para producdo de recipientes para uso alimentar, do fornecedor Montesa. O prato foi
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produzido com barbotina de porcelana. Antes da producdo do conjunto foram feitos testes com
estes materiais. Para a criacdo de algumas pecas foi utilizada porcelana colorida com pigmentos.

Esmaltes. Para definir a paleta de cores do projeto foi realizado um estudo, que definiu cores como:
tons de marrom avermelhado, amarelo alaranjado, preto e verdes. Antes de esmaltar as pecas
foram realizadas provas sobre amostras de grés e porcelana.

Foram feitos ensaios com método triaxial, combinando trés tipos de esmaltes base de alta
temperatura com diferentes 6xidos. Foram usados como base os esmaltes do fornecedor Prodesco
transparente brilhante, branco opaco, transparente cristalizado combinados com diferentes
porcentagens de éxidos colorantes de Ferro, Cobre e Niguel, além de pigmentos.

Decalque Ceramico. Para a decoracdo do prato foi criada uma ilustracdo para producgdo de um
decalque ceramico digital, que foi aplicado sobre as pecas ja esmaltadas e levadas a terceira queima.

Figuras 2 e 3. Elaboragao de molde.
Fonte: Autoria prépria, 2025

RESULTADOS

Os resultados foram positivos e bastante satisfatérios, pois diante da mesma proposta de
desenvolvimento de um jogo de louca, eleger uma forma conceitual, agregou originalidade ao
conjunto. Com a utilizacdo da barbotina de porcelana se obteve pecas finais menores que aquelas
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realizadas em grés, ja que a porcelana tem um indice de contracao mais alto, o que gerou pecas de
diferentes tamanhos, a partir do mesmo molde.

Figura 4. Pecas em porcelana saidas do molde.
Fonte: Autoria prépria, 2025

CONSIDERACOES FINAIS

Depois de quase 3 anos de curso, realizar um projeto integrado que, mesmo com a delimitacdo da
tipologia das pecas, possibilitou a liberdade de usar a criatividade na producdo de itens originais,
com o poder de mediar a comunicagao de conceitos sobre igualdade de género, foi importante, pois
além da técnica de producdo e meios tecnoldgicos envolvidos, permitiu explorar o potencial artistico
e narrativo da obra. O projeto final integra todas as disciplinas do curso, desde elementos de
guimica, informatica aplicada a ceramica, histéria da arte entre outras, além das aulas praticas de
modelagem, criacdo de moldes, trabalho com volumes, torno e decoracao.

O fato de o fruto do cacau ser pouco conhecido na Europa, fez com que as pecas despertassem a
atencdo do publico, que ao se aproximar recebia toda a carga informativa da proposta.

Fazer da ceramica um veiculo de coeducacdo e difusdo de informacdes socialmente importantes
agrega mais valor e funcionalidade as pecas, especialmente a louca.
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EM CACOS - DOS CACOS AS FORMAS

Nicole Christine de Carvalho Moreira Guimardes - n.c.serounaoser.n.c@gmail.com

RESUMO

O texto a seguir apresenta questionamentos sobre o procedimento do fazer cerdmico e
possibilidades artisticas resultantes dos erros e de “perdas” desse processo construtivo da arte
ceramica. Visa apresentar alguns artistas que adotaram: o erro, os cacos, ou até mesmo partes de
objetos ceramicos, como elementos de suas poéticas e de seus resultados artisticos. Pretendo com
este artigo mostrar e lembrar aos artistas, ceramistas e seus entusiastas que no procedimento
ceramico nada se perde. Como mote histdrico trarei para refletirmos e analisarmos a técnica
milenar japonesa Kintsugi, € como sua origem contribuiu para uma linhagem unica dentro da
disciplina de restauragao e como podemos utilizar deste saber com nossas novas tecnologias de
materiais e transformar tal técnica para nossas producdes artisticas. Ao mesmo tempo
tangenciaremos pelo conceito japonés Mottainai que prima pelo nao desperdicio. Por fim veremos
como essa proposta de criacao esta vinculada a ideia da economia circular, que esta cada vez mais
pertinente e presente em nossas relagdes com a natureza enquanto humanos.

Palavras-chave: Arte contemporanea; Ceramica; Kintsugi; Mottainai; Economia circular.
INTRODUCAO

Este artigo apresenta possibilidades para criagdes artisticas que sdo originadas e construidas a partir
de cacos de ceramica. Trabalhar com ceramica é bastante préximo ao trabalho de um cientista em
seu laboratério, estamos constantemente aprendendo e descobrindo novas férmulas e
possibilidades. N6s bem sabemos, que para chegarmos em certos resultados primorosos e
impecaveis, por assim dizer, passamos por uma série de erros; perdas e frustracOes, até que a
ceramica nos mostra, que como tudo nessa vida, faz parte de um ciclo e que, portanto, tudo se
recicla. E a maxima do famoso quimico Antoine Lavoisier (Antoine Lavoisier pai da quimica moderna
(1743 - 1794) foi quem postulou a lei das massas) se mostra infalivel: “Na natureza nada se cria,
nada se perde, tudo se transforma”. Sabemos que cada peca construida na ceramica, origina de
certos lugares como técnica, formas, matérias primas etc. Quando LAVOISIER diz que “nada se cria”
nos enquanto artistas podemos discordar afinal nossa vida, nossa profissao é criar objetos, formas,
procedimentos ... mas sabemos que tudo que criamos se origina de algum lugar, como: referéncias
histdricas de escolas artisticas, certas técnicas milenares de queima etc. Sendo assim, sabemos que
tudo que criamos, ndo vém do nada, ndo nasce do zero e é nesse sentido que se faz pertinente esta
frase, de que “nada se cria”. Pois, nada se cria do nada, em cada criacdo ceramica carregamos
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bagagens: histodricas, artisticas e tecnoldgicas, enquanto humanos. Bem sabemos como é complexo
o desenvolvimento de massas ceramicas que utilizamos para construcao de nossos objetos, como o
fazer desses objetos envolve uma série de etapas para construcao, secagem, queimas e esmaltacao.
As transformacdes fisico-quimicas que cada matéria prima passa na criacdo de um objeto ceramico
sdo variadas e complexas. Por esse fator, quando uma peca da errado na sua construcdo ndo deve
ser desprezada e descartada como se fosse um “nada”. Se o problema foi na construcao durante a
secagem é soO quebrar e reciclar a argila, se o problema foi na queima de biscoito podemos quebrar
e transformar em chamote, ou ter um novo olhar sobre a peca e criar novas esmaltacdes e formas
com a peca trincada. Porém se o problema for na ultima queima de esmaltacdo, o que podemos
fazer com a peca deformada esmaltada? Podemos transforma-la em um chamote esmaltado? Criar
formas escultdricas, pictoricas, mosaicos? Sim podemos, para tanto é necessario se ter um olhar
cuidadoso de artista pesquisador, que questiona, experimenta testa e recria, para entdo criar um
outro “novo”.

A histdria e a técnica KINTSUGI caminha de modo proximo ao que foi dito anteriormente. Pois, tal
técnica surge no século XVI como uma transformacdo da técnica de restauro chinesa que era feita
com grampos de metal - tal técnica ainda é utilizada no campo de restauro ceramico. O xogum desse
periodo no japao era o Ashikaga Yoshimasa e ele havia quebrado um dos seus importantes jogos de
chd, sendo assim ele envia seu jogo para a china para o restauro, ao voltar para suas maos ele ndo
gostou do servico realizado. Sendo assim solicita aos artesdos do imperador um novo restauro. Os
artesaos estudam a peca e o motivo do xogum ndo ter gostado, notam que a técnica chinesa buscava
disfarcar a quebra, logo os artesdos japoneses buscaram o caminho inverso, ao invés de disfarcar
eles realgcaram cada trinca com laca e ouro. O xogum Ashikaga Yoshimasa adora o resultado e tal
técnica ganha propagacao e até os dias de hoje é bastante usada e valorizada. Esse é um exemplo
pratico de que nada se cria nada se perde tudo se transforma, afinal tal técnica s6 surge pela
observacao de uma técnica anterior que prevalecia na china, ela é aproveitada e ressignificada, por
tanto é transformada. Agora pensando em arte contemporanea como transcender essa técnica do
restauro, e fazé-la pertinente em nossas criagdes artisticas? Mais adiante na parte dos RESULTADOS
veremos alguns exemplos a fim de respondermos tal questao.

A seguir pensaremos um outro conceito que contribui para nossa reflexdo e criacdes artisticas
ceramicas, sendo este o Mottainai, tal conceito também vém da cultura Japonesa e é bastante
utilizado/seguido por uma série de artistas japoneses sendo um deles o arquiteto Japonés Shigeru
Ban (No dia 2 de maio de 2025 assisti uma palestra organizada pela Japan House, Sdo Paulo, na qual
o arquiteto Shigeru Ban apresentou o conceito de Mottainai e como ele trabalha com tal principio
em suas construcdes arquitetonicas). Ele é apresentado como uma pessoa que trabalha e vive tendo
como filosofia e principio de vida o conceito Mottainai. Este tem como base a ideia de que nada
deve ser desperdigado. Ban, defende em cada uma de suas constru¢des arquitetonicas esse ideal. E
esta filosofia esta totalmente de acordo com a técnica do Kintsugi e também com as novas
necessidades de consumo e economia da vida contemporanea, no qual nos vemos na obrigacdo de
pensarmos sobre novas praticas de criacdo de acdo e de existéncia. Por tanto esses dois conceitos
longinquos e tradicionais da cultura oriental estdo totalmente de acordo com um novo pensamento
ocidental chamado de economia circular, no qual se percebe que toda produgdo industrial gera
“residuos” e passa a ver tais “residuos” como matéria limpa, matéria prima. Mais adiante veremos
uma série de trabalhos, artistas, que ressignificam a ceramica e seus processos de erros, no qual
porventura tornaram-se residuos e se potencializaram de fragmentos para obras de arte.
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METODOLOGIA

Para tragar a metodologia que desenvolvi para criagdo desse trabalho/estudo, compartilharei agora
um relato autobiografico. No segundo semestre de 2024 tenho a oportunidade de me tornar
professora de ceramica na escola Vida feita a Mdo, aqui na cidade de Curitiba - PR. Essa experiéncia
me trouxe presentes e fui “obrigada” a me aperfeicoar enquanto ceramista e sou grata com esse
convivio diario com alunas e alunos que tanto me ensinam sem nem saber. Bem essa vivéncia me
ensinou a lidar com as pessoas e suas frustragdes, pois bem sabemos que o processo de criagao e
construcdo ceramica é bastante delicado e vulneravel. Trabalhar ou brincar com cerdmica é um
eterno aprendizado, como qualquer conteldo/area, que nos dispomos a estudar e a conviver,
aprender é felizmente um procedimento infinito.

Bem me lembro claramente de algumas frustracdes de alunas, que para elas foram tdo grandes, que
acabaram sendo “agressivas” comigo, aprendi a lidar com isso e entender o quanto é uma questdo
daquele individuo com o enfrentamento ao imprevisivel. Hoje sei lidar de modo muito mais saudavel
para mim e para a aluna com essas questdes dos erros ceramicos, que sao revelados, por hora na
primeira gueima ou na segunda queima. Foi com essa experiéncia da frustracdo que me veio a ideia
de criacdo como que seria meramente cacos descartados. Sabemos o qudo trabalhoso é construir
um pratinho, um vaso, uma escultura de ceramica, o tempo, o material, toda nossa dedicacdo,
técnica, enfim é verdadeiramente uma producdo cara e valorosa. Entdo vejo um simples caquinho
esmaltado e queimado a 1220 2C como uma joia, uma pepita de ouro.

Resolvo acumular os cacos que seriam jogados no lixo da escola e construir pegas com eles. Aqui
apresento os trabalhos Xeque-mate, que foi um tabuleiro de xadrez, que acabou estourando na
primeira queima, peguei um dos fragmentos e desenvolvi sobre o tabuleiro pequenas esculturas
gue seriam pecas do jogo e uma outra escultura remetendo a um corpo humano, essas foram
criadas com argila reciclada eu uma espécie de “chamote” ja esmaltado e queimado em alta
temperatura. A modelagem com esse tipo de "chamote" é um pouco cortante, pois ha fragmentos
vitreos em sua composicao. A outra peca que aqui apresento é Explosdo esta segui mais uma légica
da escultura ready-made, assemblagem. Fiz uma colagem a frio com essas pegas me aproximando
da técnica kintsugi, porém utilizei resina epdxi, que substitui a laca e ndo utilizei ouro e nem mesmo
tinta para esconder a cola, a emenda, adotei como parte formal da obra. Por fim apresento um dos
meus pratos da série Telurica, que faz parte da exposicdo permanente em Campo Largo - PR do
projeto Degustando Arte. Este prato surge antes dos dois trabalhos anteriormente citados, o faco
com esse pensamento que na ceramica “nada se perde, nada se cria, tudo se transforma”.

Com tudo digo que a metodologia seguida por esse projeto foi pratica tedrica, como descrita pela
artista professora Sandra Rey e também foi experimental, com observacdo atenta ao processo do
fazer ceramico e ao cotidiano enquanto artista e professora de ceramica. Inicio com o incbmodo do
acaso onde uma peca é danificada, passo para a reflexdao de como aproveitar e valorizar tudo o que
foi feito, me deparo com os conceitos japoneses Kintsugi e Mottainai, comeco a experimentar em
atelier com os fragmentos, passo a pesquisar artista e obras que talvez caminhassem com o que eu
estava construindo e encontro uma série de artistas que me surpreendeu e me surpreende com
seus belos trabalhos, sendo elas: Graciela Olio, Yee Sookyung, Robin Cameron e Paula Juche.
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RESULTADOS

Aqui apresento com imagens o resultado, até entdo, dessa pesquisa.

Figura 1. Xeque-mate - 2024 - assemblage ceramica - 20x15x15cm.
Fonte: Autoria Propria, 2024.

Figura 2. Explosao - assemblage ceramica - 25x20x15cm.
Fonte: Autoria Propria. 2025.
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Figura 3. Teldrica - 2024 -ceramica esmaltada — Fonte: Autoria Prdpria

Figura 4. Lamina 21, 2022 — Ceramica 23.50 x 15 x 11 cm. Fonte: Paula Juchem
Figura 5. Vayyyyyyyyse, 2015, ceramica, 14 x 13 x 7 in Fonte: Robin Cameron.
Figura 6. Translated Vase - 2007 ceramica - TVW 5 - Fonte:Yee Soo Kyung.
Figura 7. ceramica sem referéncia de data e dimensao - Fonte:Graciela Olio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos conceitos apresentados, Kintsugi e Mottainai, busquei apresentar como a proposta de
criacdo artistica com cacos ceramicas esta diretamente relacionada a ideia hoje em voga de
economia circular onde se exclui por completo a geracao de residuos num processo de manufatura,
ou até mesmo um processo de criacdo artesanal que é o caso de fazer artistico do fazer ceramico.
Mediante a explanagdao destas ideias apresentei minha pesquisa experimental construtiva de
criacdo de obras com cacos e como essa experimentacdao me levou a dialogar com outras artistas
gue também estdo experimentando e pensando trabalhos artisticos mediante o resultado do erro
apresentado no processo do fazer ceramico. Com tudo pretendi com este colaborar e possivelmente
expandir com possibilidades de pensar e fazer cerdmica artistica, valorizando cada etapa do
processo de construcdo e criacdo, lembrando-nos que nada se cria nada se perde tudo se
transforma, sendo assim busco dar um olhar mais atento e consequentemente com maior valor do
proprio artista, artesdo a sua caminhada de criagdo. Como posso gostar do que deu errado? O que
o erro me oferece, me ensina? E assim por diante, finalizo com essas questdes para assim motivar
vocé leitor artista ceramista a se indagar diante do seu fazer ceramico e continuar na sua jornada
em busca de originalidade e autenticidade.
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ENSINO DE CERAMICA ARTESANAL POR AULAS AVULSAS: UM ESTUDO DE CASO
SOBRE METODOLOGIA FLEXiVEL E INDIVIDUALIZADA APLICADA AS PRATICAS
CERAMICAS

Sidnei Aparecido Baroni Junior - atelieoceramista@gmail.com
Atelié O Ceramista — Maringa/PR
RESUMO

Este artigo apresenta uma proposta inovadora de ensino-aprendizagem em ceramica artesanal
através do formato de aulas avulsas, desenvolvida pelo Atelié O Ceramista, localizado em
Maringa/PR. Trata-se de uma metodologia pratica, personalizada e altamente flexivel, voltada ao
ensino de diversas técnicas ceramicas, incluindo modelagem manual, torno elétrico, esmaltacao e
queima, aplicavel a estudantes iniciantes ou experientes. O método rompe com modelos
tradicionais lineares de cursos modulares ou por niveis, priorizando a autonomia criativa e a
adaptacdo as necessidades individuais de cada aluno. Neste estudo de caso, sao descritos os
fundamentos pedagogicos adotados, os processos técnicos, a estrutura das aulas, bem como os
resultados observados no desenvolvimento técnico e expressivo dos alunos. A proposta tem
demonstrado potencial em ampliar o acesso a pratica ceramica de forma acolhedora, com énfase
no fazer artistico e autoral, validando o formato avulso como uma metodologia eficaz e inclusiva
para o ensino da ceramica contemporanea.

Palavras-chave: ensino de cerdmica, ceramica artesanal, metodologia flexivel, aulas avulsas,
aprendizagem individualizada.

INTRODUCAO

O ensino de ceramica no Brasil tem se diversificado nas ultimas décadas, acompanhando mudancas
nos perfis dos aprendizes e nas formas de organizacdo dos espacos de ensino. Tradicionalmente
estruturado em cursos sequenciais e presenciais, o ensino da ceramica vem incorporando novas
abordagens voltadas a autonomia do aluno, flexibilidade e experimentacdo. Neste contexto, o
presente artigo apresenta um estudo de caso sobre o Atelié O Ceramista, que desenvolveu uma
metodologia pedagdgica baseada em aulas avulsas de ceramica artesanal, com ensino
individualizado e livre. A proposta desafia a estrutura convencional de cursos e promove uma
experiéncia de aprendizagem fluida, continua e personalizada. Este artigo descreve as
caracteristicas desse modelo, seus fundamentos metodoldgicos e os impactos observados no
aprendizado dos alunos, com foco na evolugdo técnica, criativa e no engajamento com a pratica
ceramica.

METODOLOGIA

O estudo foi realizado por meio de observacdo participante, analise documental e coleta informal
de feedbacks de alunos ao longo de trés anos (2022-2025) de funcionamento continuo do formato
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de aulas avulsas no Atelié O Ceramista. A metodologia pedagdgica foi desenvolvida a partir da
pratica e da escuta ativa dos alunos, com base em trés pilares: liberdade criativa, flexibilidade de
hordrios e ensino individualizado.

As aulas tém duracdo de 2h30 e sdo organizadas em turmas rotativas, com possibilidade de
agendamento por WhatsApp em horarios diversos (manh3, tarde e noite). Nao hd necessidade de
matricula continua ou presenca em nimero minimo de encontros. Cada aluno pode participar no
ritmo que desejar — didria, semanal, quinzenal ou esporadicamente.

O ensino é realizado por meio de orientacdo técnica direta e individual, com foco em técnicas
tradicionais de ceramica artesanal, incluindo modelagem manual (pinch pot, acordelado, placas,
ocagem e aplicagdo de texturas), torno elétrico, esmaltacdo e queima. As pecas sdo esmaltadas com
materiais nacionais e queimadas no préprio atelié. O Unico material ndo incluso (no plano mais
econdmico) é a argila, que pode ser adquirida no local. Todo o processo cerdamico é acompanhado
com apoio técnico, desde a preparacao da argila até a queima final.

RESULTADOS

A adocdo da metodologia de aulas avulsas mostrou-se eficaz para atrair um publico altamente
diversificado. Entre os mais de 150 alunos e alunas que frequentam o atelié, encontram-se
profissionais de distintas areas — como médicos, psicdlogos, advogados, professores, estudantes
universitarios, donas de casa, aposentados e autbnomos —, que buscam a ceramica tanto como
forma de expressdao criativa quanto como uma atividade de bem-estar, relaxamento e
descompressdo frente ao estresse do cotidiano.

Um fator decisivo para essa diversidade é o formato financeiro acessivel: ao contrario de cursos com
mensalidades fixas e compromissos prolongados, as aulas avulsas permitem que cada pessoa
participe conforme sua disponibilidade de tempo e também conforme sua condicdo financeira. Isso
contribui diretamente para a inclusdo de diferentes perfis socioecondémicos, ja que o aluno pode
pagar por aula, sem comprometer-se com um pacote mensal ou plano de longa duracdo. A
autonomia de frequéncia, somada ao modelo de pagamento flexivel, torna o acesso a ceramica mais
democratico, permitindo que mais pessoas vivenciem essa pratica artistica tradicional sem barreiras
econdmicas.

Além disso, a estrutura de ensino individualizado favoreceu o desenvolvimento de projetos autorais,
fortalecendo o vinculo afetivo do aluno com o processo e o resultado. Relatos espontaneos colhidos
por meio de avaliagdes publicas nas redes sociais e no Google Reviews indicam elevados niveis de
satisfagao com a liberdade criativa e o acolhimento técnico oferecido pelo atelié. O modelo também
contribui para a formacdo de uma comunidade de pratica, onde os alunos, ainda que em ritmos e
fases distintas, compartilham experiéncias, trocam ideias e se inspiram mutuamente.

Em apenas trés anos de existéncia, apds adotar essa metodologia de aulas avulsas, o Atelié O
Ceramista se consolidou como o maior espaco de ensino de ceramica artesanal em Maringa e regido,
com uma estrutura em expansao, numero crescente de frequentadores e expressivo faturamento.
O atelié, inicialmente cadastrado como MEI, tornou-se empresa LTDA, com investimentos
constantes em estrutura, equipamentos e qualificacdo para atender a crescente demanda de
interessados.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo de caso do Atelié O Ceramista demonstra que o ensino de ceramica por meio de aulas
avulsas, com metodologia flexivel e personalizada, € uma alternativa viavel e inovadora aos
formatos tradicionais de ensino. A proposta mostra-se eficaz ao equilibrar técnica, criatividade e
autonomia, contribuindo para a democratizacdo do acesso a pratica ceramica.

Essa experiéncia aponta caminhos metodolégicos relevantes para educadores e ceramistas
interessados em praticas pedagdégicas adaptadas a contemporaneidade. A continuidade da pesquisa
se dara por meio de instrumentos formais de avaliacdo dos aprendizados e da construcdo de
indicadores qualitativos e quantitativos de impacto.
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