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Caros Leitores,

E com satisfacdo que apresentamos os anais do 172 Congresso Nacional de Técnicas
para as Artes do Fogo, realizado entre os dias 10 e 12 de agosto de 2022, em Foz do
Iguagu - PR.

O CONTAF é um evento promovido pela Revista Mao na Massa e pela ABCERAM -
Associacao Brasileira de Ceramica, que tem como objetivo incentivar, promover e
divulgar a pesquisa realizada por artistas e ceramistas do Brasil e do Exterior
relacionada a ceramica artistica. O evento que ja estd na sua 172 edicao tem
contribuido ao longo dos anos para formar novos ceramistas, valorizar a atividade e
fomentar a troca de experiéncias.

Nesta edicdo contou com a participacao de diversos artistas tanto brasileiros quanto
estrangeiros que compartilharam seus conhecimentos, oportunizando assim o
crescimento dos participantes. O evento também ofereceu espaco para a
apresentacao de pesquisas académicas, que estdo reunidas nestes Anais, agrupadas
em duas categorias: Artigos Completos e Comunicagao Artistica. O primeiro é
voltado para as pesquisas realizadas no ambito das universidades e o segundo aos
ceramistas que desejam compartilhar seu trabalho em ateliés ou sua trajetoria
artistica.

A publicacdao destes Anais tem como objetivo preservar e manter o conhecimento
produzido pelo CONTAF 2022. Também é importante na medida em que promove a
interacdo entre os congressistas, incentiva a pesquisa e da maior visibilidade aos
autores. Com a publicacao nos Anais os trabalhos se tornam publicos e acessiveis a
todos que possam ter interesse por eles, contribuindo assim para a constru¢ao da
histéria da ceramica artistica brasileira e do préprio CONTAF.

Desejamos a todos uma 6tima leitura.

Prof. Dra. Marilzete Basso do Nascimento
Responsdvel pelas palestras técnicas do CONTAF 2022.
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A ARTE DA IKEBANA E A CERAMICA

Lidia Maria Melo Santa Anna

e-mail: lidiammsa@gmail.com
Instagram: lidiaceramicaeikebana
Rio de Janeiro - Niteroi

RESUMO

A arte da lkebana é uma das muitas expressdes artisticas desenvolvidas ao longo
dos séculos pelos japoneses, sob influéncia do Zen-budismo, que leva os praticantes
tanto a harmonia interior e a um desejo de melhorar o sentimento das pessoas que a
admiram, como a harmonia do ambiente. Consegue-se esta harmonia por meio da
continua interacdo com as plantas que vao resultar numa composicdo floral,
respeitando os trés elementos da natureza: o Sol, a Lua e a Terra. O crescimento no
Japdo desta arte, gerou diferentes escolas, com variacdes na técnica de sua confeccao.
O vaso gque acolhe a ikebana tem um papel fundamental em sua confeccao e beleza e,
historicamente, o vaso ceramico acompanhou a evolucdo desta técnica em diferentes
continentes. Ao equilibrarmos os elementos da composi¢ao floral, do vaso e do
ambiente, conseguimos criar uma verdadeira obra de arte.

Palavras-chave: Vasos ceramicos, arranjos florais, escolas de ikebana, Zen-budismo

INTRODUCAO

A origem da palavra lkebana, vem dos verbos em japonés “lkeru” (colocar,
dispor), “lkeri” (viver, tornar vivo) e da palavra “Hana” (flores) ou traduzindo para o
portugués, flores vivas. Segundo a tradicdo historica do oriente, lkebana teve origem
na India. Conta-se que, certa vez, Buda viu no chdo um galho com flor em botdo
guebrado pelo vento e pediu para um de seus discipulos que colocasse o galho na agua,
para que tivesse mais tempo de vida. (FREIRE, 2014).

No século VI, o Japdao mantinha intenso comércio com a Coréia, que recebia, por sua
vez, forte influéncia da China, onde florescia o Budismo. A partir de um presente do
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governante coreano ao imperador japonés da imagem de Buda e sutras budistas, o
Japdo estudou profundamente o budismo e com eles os arranjos florais que faziam
parte dos altares desta religido (OKADA, 2012).

O fator determinante para o surgimento e o desenvolvimento da arte da
ikebana foi a forte relacao do povo japonés com a natureza, pela forte ligacao do
homem com a terra natal e da cultura niponica que era extremamente regionalista.
(OKADA, 2012)

O “Kugue” foi considerado a forma mais primitiva de ikebana que nasceu da
composicao simples de flor de |6tus como oferendas a Buda. Os primeiros praticantes
do que viria ser a arte da ikebana foram sacerdotes, e o Templo “Rokakudo” de
Kyoto, foi considerado o berco dessa manifestacao artistica (OKADA, 2012) (Figura 1).

Fonte: OKADA, 2012

A expansao da utilizacdo da flor, no século X, ficou focada nas residéncias
japonesas e marcou a confeccao de arranjos como arte decorativa de interiores. Ja no
século XV, a composicao floral apresentou novas modalidades como, a “Tatehana” e
“Ikeruhana”, flor simplesmente colocada no vaso e composi¢cao com certa elaboracao,
respectivamente. A partir desta época, cada elemento floral, (galho, folha ou flor)
representou uma simbologia da natureza, gerando equilibrio e harmonia (OKADA,
2012).

No século XVI, a ikebana foi amplamente utilizada por nobres e samurais em
cerimonias do Cha. Os recipientes mais utilizados foram, o bambu, cestos de vime ou
ceramica rustica. Neste periodo, o estilo mais sofisticado “Rikka” foi realizado em
recipientes de ceramica e porcelana mais delicados e finos. A variedade de ikebana
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“Shoka” implementada e difundida entre os séculos XVII e XIX, baseava-se na
composicao de trés linhas principais que emergiam de um ponto comum e expressava
a Grande Natureza. Suas linhas representavam a trilogia Céu, Terra e o Homem e as
regras de composicdo eram bastante rigidas (Figura 2) (OKADA, 2012).

Figura 2 - lkebana do estilo Rikka
Fonte: OKADA, 2012

Com a revolucdo no Japao em meados do século XIX e instauracao da Era Meiji,
houve um maior intercambio e grande influéncia do mundo ocidental no Japdo. A
ikebana sofreu transformacdes como: a criacdo da variedade “moribana”, composta
em vasos ceramicos baixos, planos e com ampla abertura. De sua composi¢cao
constavam flores européias, como tulipas, ddlias e margaridas (Figura 3). Em 1922
surgiu a variedade “Jiyuka” vivificacdo livre e por volta de 1930, a ikebana de vanguarda
— “Zen-Ei-Bana” — verdadeira escultura floral (OKADA, 2012).

Figura 3 - Ikebana na variedade moribana, em vasos baixos de ceramica
Fonte: OKADA, 2012

7
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE
TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO

ISSN 2595-8658

Das diferentes variedades de ikebana citadas acima, surgiram centenas de
escolas de ikebana. A mais antiga foi a escola Ikenobo, que se inspirou no estilo Rikka
(Figura 4). Outras escolas de destaque foram: Ohara, Soguetsu e a Sanguestu (OKADA,
2012).

Figura 4 — lkebana do estilo IKENOBO
Fonte: OKADA, 2012

O estilo de ikebana da escola Sanguetsu foi criado pelo fildsofo japonés Mokiti
Okada em 1936, que se propunha através da arte da ikebana gerar um ambiente
paradisiaco ao ser humano elevando seus sentimentos e acdes. Para tanto,
enfatizava os trés elementos (Sol, Lua e Terra) e trabalhava com pouco material,
priorizando o espaco vazio (Figura 5).
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Foto 5 — Ikebana do estilo Sanguetsu
Fonte: OKADA, 2012

METODOLOGIA

A arte da ikebana tém o “vaso” como ponto fundamental para determinar a
variedade do arranjo floral a ser realizado. Como foi apresentado na introducao, os
arranjos florais podem ser realizados em vasos baixos e de boca larga, (Suiban)
chamada de variedade moribana, sendo os vasos ceramicos os mais utilizados na
aprendizagem desta variedade. Ja os vasos ceramicos altos, de boca estreita (Tsubo)
sao utilizados para a variedade nagueire, a técnica mais antiga e a mais sofisticada. Os
vasos irregulares e modernos sdo utilizados para construir ikebanas mais livres e
criativas (Figura 6).
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Figura 6 —Vasos ceramicos utilizados para confeccao de ikebana
Fonte: Autora, 2022

Entretanto, ndo sé o formato do vaso é determinante a confec¢ao da ikebana,
como suas medidas sao fundamentais para definir altura, largura e profundidade do
arranjo floral. Podemos citar como exemplo, a correlacdo de medidas dos materiais
florais em relacdo as medidas do vaso a ser utilizado, como mostra a Figura 7.

A altura Y
do galho do Sol Lua 2/3do Sol
€é1,5a2vezes ____J?
a dimens3o do vaso, Terra 1/2do Sol
maisaparte (Koo fo_.___
que ficara
dentro do vaso

) i 1 Parte que ficar4
Dimensdo | J’ dentro do vaso

dovaso| :

=

Figura 7 - Esquema das medidas de galhos, folhas e flores para a técnica de
confeccao de ikebana em relagdo ao vaso utilizado

A técnica da confeccdo da ikebana, envolve também, técnicas de corte e fixacdo
dos galhos, folhas e flores para manter vivo por mais tempo o arranjo floral. Além da
técnica, o componente filoséfico é determinante, pensamentos positivos, alegria,
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comprometimento e doacgdo durante a composicao do arranjo floral. A pratica envolve
respeito com os materiais e com o ambiente e pode ser considerada um momento
meditativo.

RESULTADOS

A arte da ikebana, acompanha a histéria do Japao desde o século Vi e a
utilizacdo de diferentes vasos ceramicos, acompanhou também esta evolugdo. O
desenvolvimento da arte da flor, pode ser compreendido melhor, porque o principal
objetivo do artista japonés é captar o coracao interior dos seres da natureza e utilizar
técnicas para prolongar suas vidas.

Dentro do estilo Sanguetsu, as ikebanas da varidedade moribana (em vasos
baixos) sdo predominantemente realizadas, em vasos ceramicos (Figura 8).

As ikebanas mais sofisticadas que exigem mais pratica e conhecimento sdo da
variedade nagueire, e sdo realizadas também com predominancia, em vasos
ceramicos (Figura 9).

Figura 9 - [kebana de variedade Nagueire do estilo Sanguetsu
As diferentes escolas de ikebana tem em comum, expressar a beleza de galhos,
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folhas e flores gerando harmonia para quem as aprecia. Filosoficamente, todas
expressam os trés elementos da natureza, e utilizam medidas para seus arranjos de
acordo com o vaso utilizado. Atualmente, os vasos ceramicos tém um papel
fundamental para expansao da criatividade dos artistas que praticam a ikebana (Figura
10, 11 e 12).

Figura 12 - Ikebana pendente de parede “tsurubana”
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Atualmente, as ceramicas tém sido o grande desafio na criacao das ikebanas,
como vemos, os diferentes vasos ceramicos com formatos irregulares sdo o
diferencial dos arranjos florais. (Figura 13).

Figura 13 - lkebana contemporanea

CONSIDERACOES FINAIS

A arte da ikebana se desenvolveu junto a histéria japonesa e gragas a cultura
nipbnica, onde se prioriza a expressao das forcas da natureza. Esta arte teve um papel
importante no desenvolvimento da arte contemporanea. Os vasos ceramicos possuem
um papel fundamental na expressao desta arte e atualmente o desafio é harmonizar
flores, galhos e folhas em vasos de diferentes formas e cores expressando a
criatividade do artista.

REFERENCIAS

FREIRE, Adriana, “A arte japonesa e a Ikebana na producdo de Toshiro Kawase”.
Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pds-Graduacao Interunidades em Estética e
Historia da Arte -- Universidade de S3o Paulo, 2014.
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ALADAS - corpos ceramicos femininos - entre o humano e o
divino

Marilzete Basso do Nascimento - marilzete131@gmail.com

TAU vivéncias em ceramica
RESUMO

“As mulheres, suas milhées de faces, seus distintos corpos. Suas formas, seus papéis,
suas resisténcias, asas e voos. Cada ALADA, forjada na mesma forma, no barro,
efémero e eterno, sem nunca se repetir. Divinas e humanas, singulares justamente por
causa da sua pluralidade. Figuras de poder, liberdade, aspiragdo, forga, conciliagéo e
beleza.”

Este é precisamente o conceito desta colecdo, que deu origem ao processo de
criacdo e desenvolvimento de cada peca. Buscou-se no universo feminino uma
representacao que fosse significativa e que ao mesmo tempo valorizasse cada
mulher. Mesmo conscientes do caminho a trilhar até atingir-se a igualdade desejada
e merecida, cada contribuicdo, ainda que pequena é relevante. Todo o projeto foi
desenvolvido no Atelier Tau - vivéncias em ceramica, durante o ano de 2021. O
resultado foi uma colecao que denominamos ALADAS, pequenos corpos alados, em
barro negro, com queima a 1240 graus celsius, que podem ser apresentados com base
de madeira ou para pendurar num plano vertical.

Palavras-chave: Feminismo, Divina, Liberdade, Ceramica
INTRODUCAO

Ainda que tenha sido desenvolvido apenas em 2021, este projeto comegou a
ser gestado em 2014 quando a autora ainda coordenava o Ukéra - Atelier de Ceramica
da UTFPR (Universidade Tecnoldgica Federal do Parand). Naquela ocasido trabalhou-
se durante 10 meses para uma exposicao denominada Perdonas (Perdonas - Projeto
105 anos da UTFPR). Participaram 14 artistas, cada um trabalhando sobre um corpo
fundido em barbotina em escala 1:1. A participacao da autora deu-se com o trabalho

14
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE

TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO
ISSN 2595-8658

denominado Mariko San inspirada na personagem do romance Xégum de James
Clavell. Uma mulher singular, forte e ao mesmo tempo delicada, com uma
personalidade que lhe permitiu afrontar os padrdes da época (Figuras 1 e 2).

Figura 1. Mariko San - Perdonas - Atelier Ukéra - UTFPR - 2014
Fonte: Autora - 2014

Neste mesmo ano de 2014 houve a oportunidade de participar de um workshop
no atelié da ceramista Eliana Heemann (Curitiba/PR), com o escultor Luciano Almeida,
a quem devo a descoberta da possibilidade de modelagem de vestidos em ceramica.
Foi ao mesmo tempo um retorno as origens, uma vez que a autora desde muito
pequena conviveu com duas avos costureiras que tinham por objetivo ensina-la a
costurar (coisa que nunca conseguiram). Tanto tempo depois, foi-se em busca dos
moldes e técnicas da costura para usa-las na ceramica.

15
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE
TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO

ISSN 2595-8658

P |
Figura 3. Vestido executado sob orientacdo de Luciano Almeida (frente e costas)
Fonte: Autora - 2014

Desde entdo as roupas fazem parte da poética da autora e a ceramica é seu
veiculo de representacao artistica. Pequenas roupas ou corpos que buscam
representar o feminino, usando as técnicas da costura, porém em escala reduzida
(geralmente 1:10).

Figura 4. Réplica adaptz;da de vestido de noiva
Fonte: Autora - 2022

16
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE
TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO

ISSN 2595-8658

Em 2018 iniciou-se uma parceria com a designer Karina Gallon, proprietaria da
Peita (peita.me), marca que produz e comercializa camisetas com frases feministas
(Lute como uma garota, entre outras). Naguela ocasidao, em comemorac¢ao ao Dia
Internacional da Mulher (8 de margo) desenvolveu-se uma cole¢do de vestidos que
representavam a luta das sufragistas do inicio do século 20. Foram 50 unidades, sem
repeticao, apresentados em uma caixa de madeira com fundo preto. Nesta mesma
época também foram produzidas camisetas em escala reduzida com a frase “Lute
como uma garota” (Figuras 5 e 6).

st /

Figura 5. Camisetas Lute como Figura 6. Colecdo vestidos - sufragistas
uma garota Fonte: Autora - 2018

e B o - in x

Fonte: Autora - 2018

Esse é um resumo bastante breve da trajetéria que teve inicio em 2014. Para o
desenvolvimento da Colegao Aladas utilizou-se da metodologia sugerida por Quinn
(2007), no que tange ao processo criativo, selecionando-se elementos que
representassem o empoderamento feminino. Chegou-se assim aos corpos alados,
uma vez que as asas simbdlica e historicamente estdo relacionadas com liberdade,
autonomia, autoconfianca e poder.

Em seguida apresentamos o processo construtivo dos elementos da colecao.
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METODOLOGIA

Construg¢ao dos corpos. A metodologia da construgcao de cada pequeno corpo comeca
com a abertura de uma placa com cerca de 1,5 mm de espessura, em barro preto de
alta temperatura da Pascoal Massas (figura 7. A). Nessa placa, com o uso de moldes
sao cortadas as partes da frente e das costas (figura 7. B), que sdo aplicadas sobre um
corpo previamente modelado e queimado na temperatura de biscoito (figura 7. C).
Quando esta suficientemente endurecida, porém ainda Umida, recorta-se para a
retirada do modelo (Figura 8. D) e as duas partes jd modeladas sdo cuidadosamente
unidas novamente (figura 7. E e F) (ROS i FRIGOLA, 2006).

Recorte do corpo. Deixa-se descansar por cerca de 24 horas ou o tempo suficiente
para que esteja firme, mas ainda permita recortes. Nesta etapa cada corpo é riscado
e recortado com delicadeza para que nao se rompa. A criacdo de cada peca se faz
nesta fase (figura 8 A, B e C).

Antes da fixacao das asas sao feitos os acabamentos e fixada a pequena flor, que tem
por objetivo criar uma pequena e delicada surpresa para quem olha o corpo por
dentro (Figura 9).
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Figura 7. Sequéncia de construgao do corpo.
Fonte: Autora, 2022
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Figura 8. Recorte do corpo
Fonte: Autora, 2022

Figura 9. Acabamento e colocagao da flor
Fonte: Autora, 2022

Construgao das asas. As asas sdao também recortadas na placa de 1,5 mm, modeladas
e ficam descansando num apoio mole até que tanto o corpo quanto as asas estejam
em condicBdes apropriadas para a unido (Figura 10 A, B e C).
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Figura 10 éonstrugéo das asas
Fonte: Autora, 2022

Fixacao das asas e acabamento. As asas também sao mantidas em descanso por 24
horas em ambiente fechado para que a umidade se homogeneize. Quando entdo sao
fixadas ao corpo (Figura 11). O conjunto é entdao mantido para secagem controlada
por varios dias, até que estejam completamente secas para irem ao forno para
primeira queima.
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Figura 11. Unido das asas ao corpo
Fonte: Autora, 2022

Esmaltacdo. Neste projeto o vidrado tem a fung¢ao de dar acabamento a pega, mas
também confere resisténcia, uma vez que se trata de mais uma camada de material,
ja que a peca em si é muito delicada por ser muito fina. Optou-se por aplicar vidrado
transparente na parte interna e deixar o corpo nu externamente. Simbolicamente
deixa-se claro que é a parte interna que importa, somos mais do que aparentamos.
Queima. A segunda queima é feita em 12402 C, com a pega em pé no forno, pois em
outra posicdao corre-se o risco de deformagao em fungao da temperatura e da
peguena espessura do material.

Construgao do suporte. Depois de prontas vem a etapa de apresentacao, confeccao
do suporte ou da base. Pequenas sobras de madeira, de assoalho ou deck sao
reaproveitadas e ganham um novo propdsito. Tornam-se parte de uma obra artistica,
cuja duracdo sé o tempo dird (Figura 12 A e B).
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Figura 12. Aladas em supor{e para parede (A) e suporte para mesa (B)
Fonte: Autora, 2022

CONCLUSOES

O fazer ceramico é repleto de surpresas, quando se imagina ja estar
suficientemente conscio das coisas que podem ocorrer, a ceramica vem lembrar que
“nunca é assim”. Durante o desenvolvimento deste trabalho muitas vezes isso
aconteceu, levando a pensar se realmente valia a pena continuar no processo. Com
isso quer se dizer que foi uma caminhada de cerca de um ano até chegar ao resultado
esperado, com muitas idas e vindas no processo. Ou seja, a mensagem final é que nao
devemos desistir, pois no final, a ceramica nos recompensa o esforco e a persisténcia.
O erro é parte do acerto. A busca traz aprendizado, as vezes descoberta, renovacgao.
Com relagao a colegao, acredita-se ter chegado ao resultado esperado, entretanto
todo trabalho artistico depende de um espectador para ter sentido, alguém que lhe
dé significado.

ALADAS: Delicadas, organicas, as vezes comportadas, noutras ousadas. Sempre
Divinas e Humanas. Interfaces entre a ideia da artista e o espectador.
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MOLDANDO CAMINHOS

Tayla Maria Silla —tayla_silla@hotmail.com

UEL- Universidade Estadual de Londrina

RESUMO

O presente trabalho consiste no relato de oficinas realizadas com alunos de 9 a
12 anos e na producao de um trabalho poético como finalizacao de um projeto de
ceramica que foi desenvolvido durante 4 meses no municipio de Cambé, através da
Lei Aldir Blanc em 2021. As oficinas foram desenvolvidas entre os meses de marco a
junho de 2022. A idealizacao desse projeto deu inicio em 2018, durante uma oficina
de estagio com um grupo da terceira idade, onde surgiam relatos de historias e
lembrangas do encontro com vasilhames de barro enterrados na fazenda Santa
Dalmacia, Cambé, PR. Instigada como uma cambeense que viveu e reside na cidade
atualmente, mas que nunca tive contato com essas pecas e suas historias, fui em
busca de mais informacdes com pessoas que vivenciaram e estudaram a respeito.
Entre estudos e conversas, tive acesso ao projeto da professora Maria Scherlowski,
onde foram feitas pesquisas, restauracao e catalogacao das pecas encontradas nessa
fazenda. Também acessei artigos da antropdloga Claudia Parellada, alguns desses
vasilhames utilizados como utensilios e urnas funerarias, estao expostas atualmente
no museu histérico de Cambé. A oficina foi planejada para abordar o contexto
historico da ceramica local, da colonizacao, da producao de técnicas e decoracgdes,
tendo em vista também a producdao de arte contemporanea. Proporcionando,
portanto, o contato com nossa proépria histéria, feitura e técnicas ancestrais,
experimentacao, possibilidades da ceramica na arte atualmente. O trabalho poético
foi uma construcao coletiva, norteada pelos questionamentos dos lugares dos
indigenas sociedade.
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INTRODUCAO

O intuito desse projeto de oficina com as criancas foi a abordagem da producao
de ceramica na histdria de Cambé, contextualizando com a missao jesuitica San
Joseph (1625-1631). De acordo com a antropdéloga Claudia Inés Parellada, a missdo
San Joseph teve inicio no Vale do Tibagi, posteriormente foi transferida para area do
rio vermelho, atual regidao de Cambé, devido aos ataques de expedicdes paulista em
buscas de mao de obraindigena. As missdes jesuiticas eram implantadas sobre aldeias
Guarani, a intencao era de que padres realizassem a conversao dos indigenas para o
catolicismo, incentivo do abandono da poligamia e antropofagia, ensinar novos
oficios, diminuir conflitos entre indigenas e espanhdis e proteger a Coroa espanhola.

Os estudos e descobertas comecaram no ano de 1990 no sitio Arqueoldégico da
Fazendo Santa Dalmacia. Com o aprofundamento dessas pesquisas constatou o
contato dos indigenas com os europeus, devido a pintura da ceramica na cor
vermelha e com as decoragdes como as alcas, asas, base de estatuetas, bases planas,
entre outas.

Com base nos arquivos do Museu Histérico de Cambé e a partir da abordagem
historica, foi possivel a criacdo de uma ponte para a producao de ceramica, arte e arte
contemporanea indigena. Penso ser indispensavel discutir a atualidade, nao apenas
reproduzir técnicas de ceramicas, mas também trazer questionamentos do indigena
contemporaneo, os lugares que ocupam na sociedade e acesso aos espacos publicos.

DESENVOLVIMENTO

A oficina foi planejada e desenvolvida no Centro Cultural de Cambé, com dez
alunos, de 9 a 12 anos. Dividida em dois momentos: os dez primeiros a
contextualizagdao da produg¢ao no séc. XVII, missdao jesuitica, visita ao Museu,
desenvolvimento das técnicas de producdo e decoracao da ceramica local. O segundo
momento foi destinado as discussdes acerca de assuntos sobre arte contemporanea
e da criagcao da instalacao

Segundo Maria Sherlowski, no projeto de extensao desenvolvido na UEL entre
1997-1998, a técnica mais utilizada para a confeccao desses vasilhames encontrados
no sitio Arqueoldgico da Fazenda Santa Dalmacia foi o acordelado, porém, também
foram encontrados uma minoria de modelagem. Em relacdao a decoracdo, foram
classificados 5 tipos: escovado, onde era criado ranhuras, provavelmente, com o
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auxilio de sabugo de milho na superficie Umida; ungulados, consiste nas marcas
deixada por incisdes da borda das unhas, organizadas em fileiras horizontais, verticais
ou paralelas; engobado, engobe é a argila em estado liquido que era aplicado sobre
as pecas ainda Umidas, a variacao de cores dependia da variacao das cores da argila
gue eram feitos os engobes; pintado, eram pinturas realizadas com tintas,
geralmente, preta e vermelha sobre o engobe branco e o corrugado, depressao
regulares do pressionamento dos dedos sobre a argila ainda umida.

Pensando no contexto da producdo da época e levando em consideracao que
trabalhar com a ceramica envolve lidar com os elementos terra e 4gua no processo
de producdo, o ar para a secagem e o fogo para a queima, vi a necessidade de levar a
oficina para a area externa, fora do atelié, estabelecendo, assim, um contato direto
com a natureza. Entdo, 25 de Abril foi o dia da experiéncia no parque histdrico de
Cambé. O primeiro desafio foi encontrar no espaco galhos, pedras, folhas, que
pudessem ser utilizados como ferramentas para modelagem, também disponibilizei
algumas conchas. Depois de encontrar esses objetos propus que todos ficassem
descalcos e amassassem a argila com os pés, diferente do que estavamos
acostumados a fazer com as maos no atelié.

Apesar do tempo ter sido muito limitado e ndo ser suficiente para produzir algo
do inicio ao fim, as experiéncias e vinculos construidos entre todos os participantes
foram imensuraveis: o encontro com a argila, ndo apenas como uma massa plastica,
mas sim como uma matéria viva da natureza, a terra e a troca de conhecimentos
distintos entre adultos e criancas, extrapolando os papéis de professoras e alunos.

No segundo momento, comeg¢amos a trabalhar a contemporaneidade, junto
com a idealizacao de um projeto final de instalacdo com Ceramica em grupo.

INSTALACAO

No inicio estabeleci uma roda de conversa com os participantes para troca de
ideias, suas visoes de indigena e quais lugares eles estes ocupam. Posteriormente
apresentei alguns artistas indigenas, que abordaram o indigena como tema central e
artistas que trabalhavam com a ceramica em geral, entre eles: Jaider Esbell, Anna
Maria Maiolino, Celeida Tostes, Hector Zamora, Denilson Baniwa, Antonio Ballester
Moreno. Além dos artistas visuais, também apresentei duas cantoras de rap que
trabalham com a ancestralidade em suas letras, Souto MC e Katu Mirim. Apresentar
essAs duas ultimas artistas foi de extrema importancia para expandir as referéncias e

27
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE
TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO

ISSN 2595-8658

possibilidades futuras para nosso projeto, como também os trabalhos da Anna Maria
Maiolino e do Hector Zamora, por exemplo, que consistem em instalacdes e
performances, o que gerou questionamentos e discussdes sobre os objetos da arte,
acao como arte, espacos, entre outras indagacoes.

A instalacao foi a linguagem que escolhi para trabalhar a tridimensionalidade
da ceramica, além de ser a que utilizo no meu trabalho poético, acredito ser a mais
adequada para pensar acessos, pois nao se trata de uma exposicao para apenas ser
vista, mas que interfere no espaco, trazendo novas experiéncias além do olhar.

Trabalhar com instalagao, barro, ceramica e proporgcdes maiores ja se tornou
familiar, é a linguagem que encontrei para falar da minha ancestralidade, conexdes,
modificacOes e ocupacdes de espacos. Minha intencao é criar um espaco de reflexdes
e afetacOes. Instigada pelo professor Danilo Villa sobre qual objetivo seria produzido
para a instalagao, comecei minha busca por algo que potencializasse a instalacao, que
fosse ponte entre historia, arte, arte indigena, ceramica, ancestralidade,
contemporaneidade.

Vindo de uma familia de ancestralidade indigena e de imigrantes, onde havia
muitos silenciamentos das nossas historias, lutas e sofrimentos, nascida em Cambé,
me vi ndo s6 como proponente, mas como pertencente a oficina. Entao fui em busca
de conversas com minha mae, tios e finalmente meu avd, quebrando siléncios a
procura de encontrar algum resquicio de objeto material ou imaterial que me
conectasse com a nossa historia.

Entre essas conversas percebi que minha mae sempre comentava das suas
memorias de infancia, do contato com a argila a partir do que denominava como
estilingue, confeccionado por ela com bambu e corda, a argila era retirada de
barrancos do rio, moldados em esferas e queimadas na beira do forno a lenha de sua
mae. J& com meu avo esses objetos também surgiram, mas como bodoque, as
lembrancas por sua vez eram de sua mae, Isabel, uma excelente cacadora de passaros
com bodoque, segundo meu avo.

Encontrei ali um objeto material e imaterial que buscava, um objeto de caca
qgue foi transferido por geracdes, sobreviveu ao apagamento e silenciamentos
familiares. Fazer uma instalagdo/intervengcdo com essas esferas de argila foi o
caminho que encontrei para criar pontes e criar unidade em meio a tantas
possibilidades e abordagens. Penso que a instalacdo abrange a ancestralidade, a
resisténcia, luta, memoria, retomada, contemporaneidade, arte indigena, espaco e
acessos.
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A ideia inicial era desenvolver uma instalacdo na parte interna do prédio do
centro cultural, fazendo uma instalagdo/intervencdo no final do corredor, em frente
a porta do atelié de arte. O projeto consista em esferas de ceramica para Bodoque de
diversos tamanhos que foram desenvolvidos por todos os participantes, pendurados
no corredor com o auxilio de fio de nylon, congestionando a porta para a sala,
impedindo a passagem e assim obrigando as pessoas que queiram acessar o atelié
desviar por salas internas do centro cultural. O bloqueio era intencional para pensar
as dificuldades de acessos, invisibilizacdo, participacdo da comunidade indigena
nesses espacos e novos caminhos e pontes para construir um lugar mais acessivel.

Infelizmente a instalacdo na parte interna do prédio nao foi possivel, a
secretaria da cultura informou que poderia afetar no funcionamento do alarme de
seguranca, entdao seguimos com a ideia de trabalhar com interferéncias no espaco,
inviabilizando o acesso, na parte externa do centro cultural, porém houve uma
mudanca, os alunos seriam os propositores e executariam suas ideias de instalacao,
apenas auxiliaria qguando necessario. Propus que trabalhassem em grupo, trocassem
ideias, delimitassem espacos e montassem instalacdes com as pecas que ja havia
produzido e queimada, também dei exemplos de lugares que seriam interessantes
para montagem.

No inicio, ainda no atelié, Elisa, 10 anos, expressou sua vontade de dar algumas
pecas para pessoas que estivessem passando pela calcada. Afirmei que seria uma
possibilidade. Relembrei alguns artistas trabalhados nas oficinas para relacionar sua
proposta de acdo como uma performance, que estaria inerente a instalacdo. No
decorrer da primeira instalacdao, comecaram as interagdes com as pessoas. De inicio
as pessoas demonstravam surpresa ao se depararem com uma crianga entendendo a
mao para entregar um objeto, sem avisos e explicacdes. Depois o olhar curioso e
agradecimento. Havia também com pessoas que nao aceitaram, olhavam com
estranheza e seguiam seu caminho e algumas que se aproximavam, perguntavam e
até pediam uma peca para levar consigo.
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Figura 1: performance, 2022, acervo pessoal

No total foram ocupados trés espacos, um portal no inicio da escadaria, eles
criaram um desenho no chao seguindo as linhas da cal¢cada, impedindo a passagem
por dentro dele. O segundo a escadaria, organizaram duas linhas com as esferas,
simulando um rio seguindo seu fluxo natural e tomando conta da calcada. A relacao
com o ultimo lugar deu-se de uma forma diferente, nao se tratava de criar um espaco
inviabilizado, mas sim a apropriacao e ressignificacdo de um impedimento que ja
estava ali.

No inicio de uma rampa havia uma corrente fechada com cadeados, carregando
uma placa “Acesso proibido”, objetos com marcas aparentes do tempo. A ideia inicial
foi de colocar as esferas sobre a corrente. No decorrer do processo, algumas alunas
comecaram a colocar flores sobre os vdaos que nao era possivel colocar as esferas.
Naguele momento tudo havia sido ressignificado, as correntes e cadeados ndao eram
mais suportes de seguranga, mas sim da arte, as esferas produzidas com referéncia
no Bodoque, uma arma utilizada para caca, estavam rodeadas de flores, algumas
como se fossem vasos.
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Figurra 2: insfalagﬁo, 2022, Acervo pessoal.

Aos meus olhos, muito além de uma construgao de instalagao, um momento
de experimentacdo, acao, poténcia, carregado de afetos e de curas. Diante de
algumas dificuldades e impedimentos inesperados, a forma como esse grupo de
criancas se empenharam para realizar essas instalagdes afetou todos que estavam
acompanhando. Me encantou a possibilidade que encontraram para solucionar o
ultimo espaco, de modo tdo espontaneo, inesperado e com muita leveza. Por fim, a
convidada Lari Alvanhan, que estava registrando em video os processos da oficina,
sugeriu que as criangas se posicionassem no come¢o da rampa para soltar as esferas,
assim passando por baixo da corrente e descendo em direcao ao prédio, mais um
momento em que instalacdo e performance se atravessam, um ritual de
encerramento para as instalacdes, as oficinas e as trocas de experiéncias no decorrer
dos ultimos quatro meses.
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DA QUEIMA

Nao podemos negar a importancia do fogo no processo da producao, alias a
ceramica sé existes apds a queima. E o fogo que transforma a argila seca em ceramica.
Além de sua importancia carrega um certo grau de complexidade, para executar uma
gueima primitiva, antes devemos conhecer e dominar o fogo, também saber as
limitacdes da argila, que ndao pode entrar em contato direto com o calor, sem antes
ter um aumento gradativo. Atualmente temos disponiveis varios fornos especificos
para queimas de ceramica, com programacoes de tempo e temperatura, geralmente
eletronicos, mas com dificil acesso por conta dos precos e até espaco.

Tendo em vistas as dificuldades de acesso aos fornos, a importancia da
ceramica, no campo da arte, da cultura, da educacao, comecei a participar do projeto
de pesquisa “PESQUISA SOBRE FORNOS CERAMICOS NAO CONVENCIONAL: ACOES
VOLTADAS PARA PROFESSORES DA EDUCACAO BASICA”, com a coordenacdo da
professora Tania Sugeta. O projeto prevé a experimentacgdes de fornos alternativos,
visando um forno mais seguro e de maior custo-beneficio para as escolas,
possibilitando, assim, o acesso de um maior numero de pessoas, mesmo sem possuir
o forno elétrico.

O forno que até o momento se destacou por seu custo-beneficio, a facilidade
de ser manuseado com a presenca de criangas e que atingiu uma temperatura
satisfatdria, foi o forno de carvao, desenvolvi pela artista visual Maria Luciana Firpo.
O forno é feito no latao de zinco de 20 litros, com uma mistura de 30% de argila
branca, 30% caulim e 40% e chamote, depois adicionamos a serragem com a
proporcao de 1 medida da mistura % de serragem. Revestimos a parte interna do
latdo, paredes com a espessura aproximada de 4 cm, ja no fundo a espessura era em
média de 3 a 3,5, no centro do latdo foi feito um furo por onde acenderia o fogo,
construimos uma tampa com a espessura de 3 cm, apenas com a mistura, sem a
serragem, para ser um isolante térmico, também com um furo no centro para
controlar a entrada do ar.

Depois da massa secar foi realizada uma queima apenas com carvao na parte
interna, para que as paredes possa cumprir com seu papel de reter o calor. Apds essa
primeira fase, foi possivel queimar algumas pecas que foram modeladas pelos alunos
nas oficinas. E preciso montar o forno em camadas, primeiro uma camada de carvdo,
depois uma de pecas e assim sucessivamente até encher o forno. Com o forno
fechado comecamos a acendé-lo com a ajuda de uma vela, pelo buraco inferior do
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forno, assim que o carvao pega fogo retiramos a vela e controlamos a entrada de ar
fechando o buraco superior. E importante que a temperatura suba gradativamente
para evitar rachaduras nas pecas por choque térmico. Apds aproximadamente 3 horas
de queima, com a temperatura mais alta, podemos abrir o buraco superior, deixando
uma passagem de ar maior alimentar o fogo e assim atingir sua maior temperatura
possivel, até queimar todo o carvao e assim fechamos o forno novamente para que a
queda de temperatura seja gradativa, sem interferir nas pecas para retirar no dia
seguinte.

Essa técnica foi utilizada para a queima de todas as pecas desenvolvidas
durante as oficinas, incluindo as pecas que utilizamos na instalacdo. Em média foram
utilizados meio saco de carvao por cada queima; tempo médio de 6h e 30 minutos de
qgueima. Todas as pecas tiveram uma queima satisfatdria, atingiram a temperatura
necessaria. O projeto de pesquisa de fornos pretende explorar a criacdao de mais
fornos para queima, visando uma oficina para os professores da rede basica para a
construcao do seu proprio forno na escola, tornando assim a ceramica mais acessivel.

CONCLUSAO

Penso que conseguimos alcancar o objetivo da oficina, falar um pouco do
passado de Cambé, que por muito tempo ficou enterrada e por outros momentos
esquecidas. Nunca foi o intuito da oficina contar uma histéria como Uunica e
“verdadeira”, mas sim abordar lados diferentes de uma mesma histdria, que por sua
vez ndo era contada apenas pelo olhar do colonizador. Acredito que ha conexao e
identificacdo na ancestralidade, logo apagar uma parte do nosso passado é apagar
uma parte de nds mesmos. A oficina, portanto, foi o lugar para trazer a tona esses
guestionamentos, que perpassam a antropologia, arte, histéria, cultura, dando
espaco e ferramentas para criarmos caminhos, novos encontros com nossa
ancestralidade, conexdes com o outro e com ndés mesmos.
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PROCESSOS CERAMICOS A PARTIR DE DESTRUICOES E
CONTAMINACOES, SUBLIMIDADES EM NARRATIVAS ARTISTICAS
CONTEMPORANEAS.

Eriel de Araujo Santos — eriel33@hotmail.com

Universidade Federal da Bahia
RESUMO

Este texto aborda questdes de carater pratico e tedrico a partir de
procedimentos ceramicos e suas implicacdes tecno-estéticas, presentes em
narrativas poéticas alcancados por artistas contemporaneos. Ao afirmar que os
modos operandi em arte estdo ampliados, percebemos que os processos criativos sao
cada vez mais complexos e envolvem conhecimentos que atravessam nossas agoes e
relacionam-se com questdes sociais, cientificas e transcendentais. Nesse sentido,
apresentaremos estudos de caso sobre processos cerdmicos em destruicao-
contaminagdes. Obras realizadas pelo autor deste artigo intitulada Presunc¢do da
inocéncia, bem como as autoras do projeto Smogware, Iris de Kievith e Annemarie
Piscaer, somados a obra da artista Claudia Fontes, Pdssaro lento. Associado as
escolhas desses referenciais artisticos, selecionamos alguns autores para colaborar
com as reflexdes aqui apresentadas, tais como Henri Bergson, Gilbert Somondon,
Yves Alain Bois, Raquel Costa e Tania Rivera.

Palavras-chave: Ceramica, Arte contemporanea, contaminagdes poéticas.
INTRODUCAO

Ao realizarmos investigacao sobre a producdo artistica contemporanea, logo
percebemos o quanto a ceramica vem contribuindo para o alargamento das
narrativas poéticas, em vdrios lugares da Terra. E importante destacar que esse lugar
chamado Terra contém a terra que usamos na elaborac¢ao de objetos petrificados pelo
fogo, e estd sujeita as interferéncias de varias naturezas fisicas, quimicas e
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conceituais, até alcancar o que denominamos de Arte, ou melhor dizendo, um estado
de arte.

Nesse estado de arte considero, primariamente, os encontros entre a obra em
processo e seu ou seus autores, os quais elaboram estratégias artisticas que iluminam
seus passos até atingir os objetivos poéticos, algumas vezes inesperados. Dai, é
necessario atencdo aos resultados parciais, pois esses podem indicar caminhos até
entao desconhecidos, aqueles oriundos de contaminagdes ou roturas. Neste sentido,
este texto foi construido a partir das metodologias, resultados alcancados por cada
artista analisado e as referéncias técnicas e conceituais presentes em suas obras,
especificamente.

Quando estamos no atelié de ceramica, por exemplo, é necessario estarmos
atentos a todas as etapas de construg¢ao, secagem e aquecimentos em fornos que
alcancam altas temperaturas. Contudo, acidentes e descuidos acontecem e ficamos
decepcionados com alguns resultados. A contaminac¢do de um vidrado, por exemplo,
guando exposto a poluicdo de um ambiente de trabalho, proximo a uma rua
movimentada de uma grande cidade, pode ser considerado um caminho poético.
Dessa contaminacado, sabemos que surgem defeitos que, a principio, nos aborrecem
e logo desejamos descartar. Atencao! Dessa observagao, podemos constatar que ali
ha qualidades novas, uma poténcia poética que nasce do “erro”. Assim, foi o que Iris
de Kievith e Annemarie Piscaer apresentaram no Ceramic Art London - 2022. Seu
projeto esta baseado nas reflexdes sobre as emergéncias climaticas. Intitulado
Smogware, elas coletaram poeira (oriunda da fuligem) depositada nas ruas das
cidades Roterda, Mildo, Berlim, Pequim e Londres para desenvolver suas formulacdes
de vidrados. Atualmente, estamos construindo um acordo de cooperacdao para
realizacdo dessa experiencia aqui no Brasil. O produto dessa coleta é usado na
formulacao de vidrados especificos, usados em objetos ceramicos como copos,
xicaras e bowls. Esse projeto desloca o conceito e a acao de destruicdo-contaminacgao
para um lugar de reflexdo e compartilhamento de ideias sobre salude e
sustentabilidade do nosso planeta. Assim, podemos reivindicar um retorno ao
equilibrio da natureza, que tanto necessitamos, pois é necessario estarmos
conscientes da quantidade de poluentes liberados no ar até chegar as nossas maos
uma dose de café, por exemplo.
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Figura 1. Projeto Smogware. Etapas de producdo dos copos de porcelana, vitrificados com fuligem
e vidrado transparente.
Fonte: http://smogware.org/ceramic/, 2022

Figuras 2 e 3. Projeto Smogware. Coleta da poeira e relagdo poética entre anos de vida
Fonte: http://smogware.org/ceramic/, 2022

Essa obra, Smogware, chama a atencao para a poluicdo do ar que causa danos a
natureza e a nossa saude. O RIVM (Instituto Nacional de Saude Holandés), por
exemplo, estima que anualmente alguns milhares de pessoas morrem
prematuramente em consequéncia da poluicdo do ar. Esses dados podem ser
ampliados para varias outras cidades da Terra. Sabemos, contudo, que a qualidade do
ar é afetada por varios poluentes, como didéxido de nitrogénio, diéxido de enxofre,
fuligem ou poeira fina. O foco desse projeto é a poluicao que flutua no ar, causada
pelo transito, presentes nas particulas de poeira dos freios, pneus e escapamentos.
Essas particulas sao criadas pelas necessidades de deslocamentos e sobrevivéncia
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alimenticia; contudo, respiramos esse poluente que altera a saude e pode promover
a morte. Refletindo sobre isso, o projeto Smogware parte da coleta de poluentes
depositados ruas e é usado na formulacao de vidrados, acrescentando apenas vidrado
transparente. Os diferentes materiais presentes no pé fino, como areia e particulas
de ferro, determinam as cores alcancadas em cada peca que sera usada em ambientes
sociais.

Pensar sobre esse projeto nos faz lembrar sobre importantes conexdes entre
arte e vida, das quais podemos destacar algo importante que Tania Rivera pontua, ao
relatar que,

Para Walter Benjamin, os poetas encontram ‘na rua o lixo da
sociedade e a partir dele fazem sua critica heroica’. Seriam como
sucateiros, catadores de rua, os artistas. Benjamin os encontra na
descricdo do chiffonier feita por Baudeleire: aquele que registra e
coleciona o que a grande cidade despreza e destrdi. Nada mais
distante do heroi criador ou génio romdntico. O herdi moderno é
o decaido, é um operdrio; sabe-se de antemdo que ele jamais
triunfard. Ele ndo cria nada de novo, belo ou sublime, com eles,
porém, faz algo extraordindrio: em sua arte, em sua poesia, forja
uma verdadeira poténcia critica da cultura. (RIVERA, 2013, p.181)

Como dependentes da Terra, é importante refletir sobre os processos ceramicos,
pois transformamos a vida organica, presente na terra, em gases que escapam pelas
chaminés dos fornos de sinterizacdo, assim criamos uma espécie de rocha sintética, a
ceramica. Ao comungar sobre a¢Oes extraordinarias que podemos realizar, enquanto
artistas, é importante refletir criticamente sobre nossos produtos visiveis (objetos) e
invisiveis (ideias). Assim, investigo processos ceramicos que colocam em discussao
atritos conceituais entre o Ser e seu papel enquanto responsavel pelo equilibrio
humano na terra. Nesse sentido, o projeto Smogware propde importantes discussdes
sobre a poluicao do ar, quando, por exemplo, necessitamos transportar produtos e
objetos de um lugar para outro, como os elementos que compdem a porcelana usada
na producao das pecgas produzidas por esse mesmo projeto.

Em “Nota de rodapé”, uma obra de Claudia Fontes, apresentada na 332 Bienal
de S3ao Paulo, ela nos convida para uma interpretacao dos valores inerentes a
producao e interpretacao dos processos artisticos atuais em comunhao com outras
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areas do conhecimento, como a literatura, nesse caso. Como artista-curadora,
convidada pela Bienal de S3ao Paulo, Claudia elaborou a curadoria intitulada “O
passaro lento”, uma abordagem na qual ela convidou artistas para trabalhar a partir
da pergunta: quais condicdes sdo necessarias para um passaro sentir vertigem? Vale
lembrar que “O passaro lento” também é um livro sobre um conto policial, escrito por
Pablo Martin Ruiz.

A proposta apresentada por Claudia teve inicio com a colocacdo de pecas de
porcelana, representado animais, no telhado de sua casa. Contudo, a exposi¢cao
dessas pecas corria o risco da destruicdo, sendo, posteriormente, destruidas por cinco
gaivotas em mais de 5500 pedacos. Apds esse episddio, ela convidou quarenta
mulheres para cobrir cada fragmento quebrado com um tecido de algodao, conhecido
como musseline. Para tanto, cada participante convidada deveria seguir algumas
instrugdes para a realizagao desse trabalho coletivo.

Figura 4 e 5. Nota de rodapé. Pavilhdo da 332 Bienal de Sao Paulo.
Fonte: Autor, 2018

Ao revestir as formas dos pedacos de porcelana com o tecido, as participantes
revelavam seus contornos, delineados pelas costuras. Em seguida, esses objetos
foram “rotulados” com palavras retiradas da histéria policial, escrita por Pablo Ruiz.
A partir dai, a montagem da obra constituiu uma espécie de tradugao poética sobre
uma ficcdo literdria. Entregue ao publico, a obra ganhou outras interpretacdes, seja a
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partir do enigma do livro “o pdssaro lento” seja pelo enigma apresentado enquanto
resultados das multiplas acdes de destruicdo e reconstrucao dos objetos ceramicos.

Ao nos aproximarmos dessa obra, logo percebemos que ali parece existir uma
tentativa de ordenacdao de um caos, provocado pela destruicao de algo, mas ao
lembrar das discussdes defendidas por Yves-Alain Bois sobre o informe, percebemos
gue “...a matéria informe que o materialismo basico reivindica para si ndao se
assemelha a nada, especialmente ao que deveria ser, recusando-se a se deixar
assimilar a qualquer conceito, a qualquer abstracao... (BOIS, p.53). Nesse sentido, o
gue emana desse e de outros processos criativos com base na “destruicao” podem se
associar ao conceito de informe, no qual o informe ndo é apenas um adjetivo com um
determinado significado, mas um termo que serve para trazer as coisas para o mundo,
geralmente, exigindo que cada coisa tenha sua forma, mesmo que “quebrada”.

Quando realizei a obra “presuncao da inocéncia”, defini uma série de protocolos
e estratégias poéticas que correspondem a uma narrativa poética sobre arte, vida,
mito e 0s processos ceramicos. Tomei como principio mitico-criativo algumas
informacgdes sobre a flor conhecida por nés como “amor perfeito”, das quais sua
forma, cores e histdrias associei aos desafios sociais que enfrentamos com nossos
semelhantes. Durante um periodo de trés meses produzi pétalas com massa para
porcelana, numa proposicao de representar o “amor perfeito”, petrificado. Foram
mais de quatro mil pétalas modeladas sobre o musculo abdutor do polegar, também
conhecido como monte de vénus.

Nessa obra procuro refletir sobre o impossivel retorno ao estado de
desconhecimento, pois a realizacao dos desejos que presumimos serem possiveis sao
alterados pelos resquicios daquilo que somos sujeitados diariamente. Assim,
podermos imaginar que a inocéncia é um lugar onde podemos recorrer para nos
proteger do que nos tornamos. Indubitavelmente se tata de um retorno dificil;
contudo, isso pode ser viavel quando nos aproximamos dos processos poéticos de
similitude e associacOes a reconstrucao de si.

Das multiplas decisdes metafdricas definidas para a construcao dessa obra, a cor
azul, normalmente encontrada nas flores do tipo amor perfeito, foi introduzida sobre
as pétalas de porcelana por meio de gotejamentos de um vidrado azul. Com
posicionamentos do conta-gotas em alturas diferentes, cada gota de vidrado
estourava sobre a superficie das pecas como lagrimas de vidro. O processo
construtivo seguiu dia a dia: modelagem das pétalas, montagem das “flores”,
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sinterizacdo, aplicacdo de vidrado por gotejamento e fusdao do mesmo em fornos de
alta temperatura.

Ao reunir uma quantidade significativas de “flores de pedra”, a obra estava
pronta para ser apresentada na galeria Cafiizares, em Salvador. Ali, foi o lugar onde a
obra se instaurou e pode se apresentar e se reconstruir, enquanto poténcia, a partir
dainteragdao com o publico visitante-participativo. As pe¢as foram acondicionadas em
caixas de acetato, montadas em duplas, sobre um pequeno recorte de carpete, na cor
grafite, que ocupava o fundo das caixas. Estrategicamente, a obra foi instalada sobre
o piso de um dos espac¢os da galeria, que conectava a trés outros. Foi criado entao,
um desafio para as pessoas que ali estavam, pois teriam que optar em dar a volta pela
galeria para acessar as outras salas ou passar por cima da “presunc¢ao da inocéncia”,
quebrando o “amor perfeito”. A conformacado da obra sobre o piso se assemelha a
um revestimento ceramico, pois ocupou toda a extensao do espaco, organizadas por
justaposicao.

Figura 6. Presunc¢ao da inocéncia. Galeria Caiiizares. 2017.
Fonte: Autor, 2017

Na abertura da exposi¢ao, o publico apenas observava as obras que ali estavam,
pois foi uma exposicao coletiva, com seis artistas participantes. Contudo, apds duas
horas do inicio da mostra as pessoas comecaram a se incomodar com o “isolamento”
proporcionado pela instalagao “presunc¢ao da inocéncia”, elas se aproximavam e se
abaixavam para observar melhor os detalhes de cada pe¢a que compunha a obra.
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Num determinado momento, a coordenadora da galeria, de subito, atravessou o
espaco pisoteando as pecas de porcelana. As pessoas, de inicio, reagiram com
espanto. Paralisadas e com expressdes de indignacao elas comegaram a questionar
se era para “quebrar”. Muitas discussOes sobre arte surgiram junto as reacdes
diversas e contraditérias sobre a destruicdo do “amor perfeito”, algumas vezes
interpelava que a permanecia das coisas existentes no mundo cabe a cada um decidir.
Entdo, como uma espécie de catarse ou encontro com suas mais profundas
inquietagdes, algumas pessoas resolveram passar por cima das pecgas, chegando
mesmo a ficar por minutos triturando o “amor perfeito” até virar pd, um chamote
gue talvez tenha passado a representar sentimentos guardados, liberados daqueles
corpos que “dancavam” sobre uma matéria rigida, representante da fragilidade de
uma flor.

Figura 7 e 8. Presungao da inocéncia. Detalhe. Galeria Cafiizares. 2017.
Fonte: Autor, 2017

Com os fragmentos resultantes das acdes das pessoas que visitaram a exposicao,
percebo que a obra acumulou gestos de destruicdao daquilo que ndao vemos, mas que
sabemos estar presente em cada ser humano. Entdo, podemos dizer que a
configuracao alterada das “flores de porcelana”, agora quase po, indica que a
materialidade é um meio de encontro entre o Ser e as coisas. Pensando assim,
podemos nos aproximar da ideia de que “... o corpo conserva habitos motores
capazes de desempenhar de novo o passado...” (BERGSON, p. 262) e atualizar
sentimentos esquecidos, quando conectamos com o0s principios que norteiam a
producao e fruicao de uma obra.

Assim, podemos concluir esse texto afirmando que os processos ceramicos
parece ser um campo de conexao entre materialidades, transformacoes e acdes
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corporais inerentes aos procedimentos adotados por aquelas pessoas que observam
as sutilezas da metamorfose dos elementos da Terra e nossa existéncia, podendo
estabelecer diversos nexos entre os modos de agir com a terra que se transforma
numa rocha sintética. Assim, acredito que a ideia sobre tecno-estética, definida por
Gilbert Simondon, pode ser ampliada para o que defino como tecno-poética, onde
destruicdes e contaminacgdes podem ser entendidas como modos de fazer arte. Uma
espécie de sublimidade presente no estado de Arte.
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RESUMO

Nos caminhos de ensino-aprendizagem em design de produto, um desafio
constante é a definicdo da metodologia projetual a ser adotada, compatibilizando-se
com diversos fatores na relacdo teoria e pratica. Neste contexto, esse artigo
apresenta a aplicacao de uma metodologia embasada no campo de Future Studies
associada ao conceito de Prospectiva e por meio das concepcdes do método Future
Workshop, compreendendo as fases: Preparacao; Fantasia; Conceituacdo; Geracao e
Realizacdo. O briefing proposto foi o desenvolvimento de um produto em ceramica
para um cendrio futuro no campo da alimentacdo, considerando ambientacao,
respectivos alimentos e sua(s) forma(s) de producdo e consumo. Na analise dos
resultados alcancados, pode-se constatar na teoria a ampliacao de repertdério por
meio de uma metodologia ainda ndo explorada; a promoc¢ao de reflexdes sobre o
futuro com analises e avaliagcOes das consequéncias das a¢des individuais e coletivas;
e os subsidios para o desenvolvimento de estratégias projetuais. Em associacao,
destacaram-se as questdes de aprendizagem da pratica projetual por meio dos
experimentos com materiais e processos de fabricacdao no ramo ceramico, associados
as analises de usabilidade e questdes estético-formais. Os procedimentos adotados
em sua abrangéncia denotaram capacidade de potencializar o processo criativo e
inovador no campo do Design de Produto, movimentando a¢des no presente e
podendo se estender para a pratica de mercado.

Palavras-chave: Design em ceramica, Future Studies, Cendrio, Alimentacao.

44
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE

TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO
ISSN 2595-8658

INTRODUCAO

No processo de ensino-aprendizagem em design de produto, diferentes
metodologias podem ser adotadas no sentido de buscar atender um determinado
briefing de projeto. Questdes diversas podem ser levadas em consideracdo com
distintos graus de aprofundamento desde abordagens tedricas as praticas. Neste
sentido, e na disciplina de projeto que aborda o desenvolvimento de produtos em
ceramica do Curso de Design de Produto da UFPR, reconheceu-se o potencial de
aplicar uma metodologia adaptada de Albach (2017). Esta se configura pela
integracdo de design e Estudos do Futuro (Future Studies) buscando - inspirada em
Dator (1998) - produzir reflexdes sobre as diferentes imagens de futuro que podem
levar a a¢Oes ou inacdes especificas no presente e como estas criam aspectos do
futuro. Para tal, associa-se o conceito de Prospectiva enquanto uma ciéncia da pratica
para uma mudanca de perspectiva salientando o principio de que a vontade humana
é capaz de influenciar o futuro de forma a favorecer o desejavel e por meio da analise
de atitudes pré-ativas (preparar-se para as mudancgas previsiveis) e pro-ativas (agir
para provocar mudancas desejadas) (GODET e DURANCE, 2011). Desta forma, essa
metodologia ancora-se nos preceitos de Borjeson et al. (2006); Godet e Durance,
2011; Heidjen (2004); Marcial e Grumbach (2008); Schwartz (2004); e Selin et al.
(2015); e configura-se pelo uso de uma adaptacao do método Future Workshop com
ferramentas especificas para construcdo de Cenarios que assumem um papel central
enguanto contribuicao nas discussdes em torno de um futuro desejavel e suportam
propositadamente a delimitacao de estratégias projetuais.

Outra énfase proposta é a associacao do Future Studies com os preceitos do
Design para Sustentabilidade na esséncia de abordar uma mudanca de paradigma
mais radical em relagdo ao atual sistema de produc¢ao e consumo. Assim, estabelece-
se uma ampliacao da andlise do contexto projetual em desenvolvimento, estimulando
o0 senso critico das/os discentes na construgdo do pensar e fazer design.

Diante desses preceitos, este artigo tem por objetivo apresentar as fases
metodoldgicas seguidas para o desenvolvimento de um projeto académico cujo
briefing se caracterizava por desenvolver produto em ceramica para um Cenario
Futuro, no campo da alimentac¢ao, considerando ambientacgao, respectivos alimentos
e sua(s) forma(s) de consumo e ainda a ceramica como material principal. O Cendrio
deveria ser elaborado no contexto do Design para Sustentabilidade e por meio do
método Future Workshop compreendendo as seguintes fases: 1) Fase de Preparacao;
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2) Fase de Fantasia; 3) Fase de Conceituacdo; 4) Fase de Geracdo; e 5) Fase de
Realizagao.

Sendo assim, a proposta foi desenvolvida no ano de 2022 com a turma dividida
em equipes, sendo que algumas etapas configuraram um processo coletivo. No
entanto, apresentar-se-a aqui a forma de desenvolvimento dos procedimentos
metodoldgicos e seus resultados, considerando um projeto especifico enquanto uma
exemplificacao.

METODOLOGIA

A aplicacdao da metodologia partiu da apresentacdo do briefing de projeto pela
docente a turma, juntamente com um quadro contendo as Fases Projetuais e seus
respectivos conteudos e instrumentacdes. Este quadro foi também comparado a
outro quadro de cronograma, contendo quinze semanas de atividades com as a¢des
a serem desenvolvidas em cada uma. Desta forma, iniciava-se a denominada Fase de
Preparagao que compreendeu também aulas tedricas sobre introducao ao Future
Studies; conceito de Prospectiva; e abordagens sobre construcao, tipologias e
narrativas de cenarios.

Na sequéncia, houve a estruturacao para o desenvolvimento de um debate
coletivo. No intuito de complementar a fundamentacao teodrica relacionada aos
estudos que focam no futuro, foram apresentados contextos denominados de
“progndsticos”, que basicamente tentam representar como poderia ser a vida no
futuro sugerida em diferentes momentos da histéria (THE PUBLIC DOMAIN, 2022;
PALEOFUTURE, 2022; THE JETSONS, 2022; TRENDLAND, 2022).

Com este embasamento, os seguintes temas foram sorteados entre as equipes:
utensilios de cozinha (ato de preparar) e de mesa (ato de servir); linhas de
alimentacao (vegetariana, vegana, macrobidtica, crudivora, carnivora); producao
agricola (convencional x familiar); cardapios regionais/ingredientes — cocc¢do e
preparo; slow food x fast food; cozinha didria x cozinha gourmet; e referencial
histérico da alimentacao. Assim, cada tema foi pesquisado e aprofundado gerando
conteudo para o debate com troca de ideias e imersao no assunto.

Cumprida esta etapa, partiu-se para a Fase de Fantasia. Nesta foi realizada uma
organizacdo/coleta de todo o material pesquisado até aquele momento.
Posteriormente, foram realizadas sessdes de brainstorm nas equipes para montar
uma lista de informagdes com os seguintes titulos: alimento e/ou bebida; forma de
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alimentacdo; ambiente; costume e/ou tradicdo; e outra mudanca de comportamento.
Para cada um destes titulos, foram designadas dez frases que refletissem as questdes
consideradas pela equipe de maior destague e/ou importdncia em relacdo a
prospeccao de futuro. Estas frases foram utilizadas na montagem de um Quadro de
Andlise Comparativa onde cada informacao foi identificada conforme a teoria de
Borjeson et al. (2006) em termos de categorizacdo de cenarios como provaveis (o que
vai acontecer), possiveis (o que pode acontecer) e preferiveis (como um objetivo
especifico pode ser alcancado).

Desta forma, a proxima etapa desenvolvida foi a construcao do Cendrio
especifico de cada equipe. Baseou-se, principalmente, na questdao de narrativas
abordada em aula na primeira Fase e que destacava: a combinacdo rigorosa de
imaginacao e intuicao; o fato de as narrativas serem mais faceis de entender e utilizar
ao invés de grandes volumes de dados (SELIN et al., 2015); o impacto psicolégico que
a linguagem das histérias possui e que falta aos graficos e as equac¢des, dando ordem
e significado aos eventos; e o fato das histdrias abrirem as pessoas multiplas
possibilidades e ajudando-as a lidar com a complexidade (SCHWARTZ, 2004). Para os
cenarios construidos foram designados nomes (de forma a representar a esséncia da
histéria contextualizada), painéis semanticos e complementarmente, foram
desenvolvidos quadros para andlise de produtos similares, reconhecendo produtos
do mercado, bem como suas dimensbes/capacidades, destinacdo e forma de
utilizacdo, viabilizando um comparativo entre o que existe atualmente e o
prospectado.

Fase de Conceituagdao. Primeiramente, foram apresentadas abordagens sobre
inovacao e exploracao formal, associadas a pecas ceramicas na area de alimentacao.
Considerou-se assim que era o momento para a elaboracdao do conceito e de
requisitos para o projeto de cada equipe. O texto do primeiro e uma lista do segundo
foram complementados por um storyboard com cenas de uso relacionadas visando
possibilitar o reconhecimento dos “atores” envolvidos e das acdes que serao
realizadas em relagdao ao novo produto.

Fase de Geragao. Na sequéncia, os desenhos de alternativas de solu¢cao deram inicio
a geracao e pobde-se, assim, selecionar a melhor alternativa de solucdo para a
elaboracao de croqui técnico e analise das possibilidades de materiais e processos de
fabricacao.
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Fase de Realizagdo. Nesta, os croquis técnicos deram suporte para elaboracao dos
estudos volumétricos por meio de mock-ups tanto das pecas ceramicas quanto dos
alimentos em questdo. Possibilitaram-se, desta maneira, estudos de refinamento
formal, usabilidade, viabilidade técnica, promovendo ajustes de projeto e como
seriam as pecas finais. Diante desta definicdo, foram confeccionados os modelos
conforme planejamento dos moldes de gesso, analisando em cada caso: boca de
enchimento, indice de retracdao da massa, frete (moldura saliente na base inferior) e
materiais adequados. Com os modelos prontos, iniciou-se a confeccao dos moldes de
gesso incluindo planejamento do receptaculo, tacelos, malhetes e a preparacao do
gesso proprio para moldes. Apds a secagem dos moldes e com utilizacao de barbotina,
foram confeccionadas as pegas com respectivos processos de acabamento e secagem.
Os proéximos passos foram uma primeira queima biscoito, aplicacdo de vidrado e
segunda queima.

Todo o processo compreendeu a elaboracdao de registros projetuais como
desenhos técnicos; renders; registros fotograficos com simulacao de cenas de uso;
relatério descritivo; e apresentacao com midia digital.

RESULTADOS

Conforme exposto anteriormente, sera apresentado aqui o resultado de uma
das equipes enquanto exemplificacao (FRIEDRICH et al., 2022). Para esta, um tema
gue recebeu destaque foi a relacdo Fast Food x Slow Food e que acabou se tornando
o argumento inicial para o levantamento de dados e sistematizacao das informacdes
acerca de cada modo de alimentacao. O assunto foi reconhecido como amplo e que
tenciona o prazer de comer e a agilidade e eficiéncia na rotina do mundo
contemporaneo.

Por meio das pesquisas, discutiu-se sobre as caracteristicas principais de cada
movimento, incluindo suas origens, meios de consumacao, vantagens e desvantagens
e formas que se consolidaram no mercado.

Associado a comida pronta, o Fast Food surgiu no inicio da terceira
industrializacdo com o objetivo de padronizar a fabricacdo de comida com rapidez,
diminuindo custos para sua producao e, por vezes, diminuindo a qualidade dos
alimentos ou viciando seu consumo (FUKE et al., 2014). J4 o Slow Food se apresenta
como um movimento recente, com inicio na década de 1980, na Italia, criado pelo
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ativista Carlo Petrini, o qual prega “o comer consciente e de maneira prazerosa”
(MOVIMENTO SLOW FOOD, 2022). Tal pratica alavancou mudancas em diferentes
areas, propondo a disseminacao do conhecimento de saberes locais, praticas de
consumo mais saudaveis e melhora na qualidade do ato de comer (CASTRO, 2017).

Este conteudo, associado aos demais abordados tanto em aula quanto no
debate, possibilitaram a imersao na Fase de Fantasia, iniciada por meio da aplicacao
da ferramenta do Quadro de Andlise Comparativa, que por sua vez possibilitou
estabelecer prospectivas. Como destaques para futuros preferiveis pode-se citar
maior dominio de tecnologias aquaticas, alimentacao condicionada a elementos
marinhos, adaptacao em moradias devido a alagamentos, mudangas no cultivo de
alimentos, enfoque para alimentos presentes no oceano e maior importancia para
saborear os alimentos de forma coletiva.

Em consequéncia ao conteudo analisado e denominado de Nova Téquio, o
cendrio acontecia em um ambiente alagado. Diante do aumento do nivel do mar,
devido ao derretimento das calotas polares, a populacdao encontrava novos meios de
viver no ambiente marinho. Tal mudanca destacava as algas como alimento principal,
sendo difundidos seus beneficios nutricionais e suas variedades. Além disso, havia
atencdo para as possibilidades em que as loucas pudessem ser combinadas a mesa.

A construcdo do cendrio foi associada a elaboragdo de um painel semantico e
também uma analise de produtos similares diretos e indiretos conforme proposto na
metodologia.

Sendo assim, partiu-se para a Fase de Conceituagao, definindo-se um conceito e
requisitos projetuais em consonancia com toda a pesquisa realizada. Desta forma, a
tematica marinha foi aplicada por meio de um conjunto formado por pratos para
servir algas e pequenos recipientes para molhos ou acompanhamentos e, como
ambiente de uso, restaurantes propondo uma exclusividade da experiéncia. As pecas
deveriam formar uma composicao harmodnica explorando tanto a funcao pratica
qguanto decorativa. Estas definicbes levaram a construcdao de um storyboard
apresentando uma hipdtese de utilizacao das pecas ceramicas.

Tiveram-se assim subsidios consistentes para se iniciar a Fase de Geragao,
caracterizada inicialmente por desenhos de alternativas de solu¢ao que passaram por
diferentes rodadas entre os integrantes da equipe, culminando em uma Matriz de
Avaliacdao. Nesta, houve uma selecao dos melhores desenhos e uma votacdao em
funcdo dos requisitos projetuais previamente estabelecidos. Assim sendo, chegou-se
a uma alternativa selecionada e desta foi feito um croqui técnico para a confeccao de
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estudos volumétricos por meios de mock-ups e renders e iniciando-se assim a Fase
de Realizagdo. Este desenvolvimento possibilitou a definicdo pelo uso de barbotina
(argila liquida) de porcelana e também da forma de construcdao dos moldes de gesso.

Apds devidamente secos, os moldes foram utilizados para a confec¢ao das pecas
propriamente ditas (Figura 1). Para o prato, foram necessarias em média nove
aplicagcOes de barbotina até haver completo enchimento. A massa permaneceu no
molde aproximadamente 6 horas antes de poder abri-lo. J& a molheira, por ser uma
peca menor, em aproximadamente 1 hora era possivel abrir o molde e retirar a peca
para secagem complementar e acabamentos.

5 T

Figura 1. Confec¢ao das pecas
Fonte: Autoria Prdépria, 2022

Posteriormente, foi realizada a primeira queima (biscoito) em 9802C; aplicacao
de vidrado e segunda queima, também a 9802C. A figura 2 apresenta as pecas finais
projetadas.
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igura 2. Pecas finais
Fonte: Autoria Prépria, 2022

CONSIDERACOES FINAIS

Explorar Future Studies no campo de ensino-aprendizagem de design de produto
trouxe aspectos relevantes e positivos na disciplina académica e contextos
especificos. Os discentes se envolveram com uma metodologia ndo explorada pelos
mesmos anteriormente, ampliando assim o processo educativo e formativo. Os
principais objetivos que eram embasar a construcdao de estratégias projetuais e
proporcionar estimulo ao processo criativo foram atingidos.

No ambito tedrico, pdde-se destacar que os estudos realizados e as ferramentas
projetuais aplicadas possibilitaram a criagao de cenarios futuros impulsionados por
reflexdes sobre a¢des ou inagdes no presente que refletem na construgao do futuro
e ainda no fazer design. No ambito de aprendizagem da pratica projetual, pdde-se
adquirir conhecimentos sobre materiais e processos de fabricacdo associados as
analises de usabilidade e questdes estético-formais em experimentos concretos.
Estes foram desenvolvidos no LabCeram Design - Laboratério de Ceramicos do
Departamento de Design da UFPR, adequando-se a sua infraestrutura e capacidade.

Analisando especificamente os resultados do trabalho exemplificado, avaliou-se
que a medida que as fases projetuais foram avancando, a compreensao da
metodologia e a construcdao das informagdes em cada uma também se ampliava
qualificando todo o processo. As pecgas ceramicas resultantes foram igualmente
avaliadas possibilitando o reconhecimento de melhorias para uma continuidade,
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como: a necessidade de construir modelos novos, com melhor acabamento
para, consequentemente, melhorar a qualidade dos moldes - principalmente em
relacdo a quantidade de tacelos e bocas de enchimento -; solucao do frete do prato;
proporcao das paredes laterais do prato; e ainda um estudo de hashi também em
ceramica como um complemento de maior harmonia ao conjunto.
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HABITOS DO CONSUMIDOR POS-PANDEMICO E AS
OPORTUNIDADES PARA O MERCADO DA CERAMICA ARTESANAL

Carolina Melo Nobre - carolmelonobre@gmail.com

Universidade Federal de Pernambuco
RESUMO

Diante do ambiente econémico e social desenhado pela pandemia, estamos
vivendo um momento de retomada das atividades, entretanto ndo podemos ignorar
os reflexos que o confinamento e o medo coletivo trouxeram para a sociedade.
Discutiremos as principais tendéncias do mercado consumidor pds-pandémico e as
nuances que envolvem suas decisdes de compra entendendo as possiveis
oportunidades para o mercado de ceramica artesanal no Brasil.

Palavras-chave: Tendéncias, Mercado, Consumidor pés-pandémico
INTRODUCAO

A resiliéncia e a adaptabilidade dos consumidores foram postas em cheque em
2020 e 2021, uma vez que em muitos momentos, foi necessario renunciar o controle
das decisdes de compra. A falta de matéria prima em alguns segmentos da industria,
dificuldades de distribuicdo/logistica e recessdo econdmica foram alguns dos fatores
gue tiraram o protagonismo do consumidor. Nesse momento, vivemos a retomada
de controle pelos consumidores bem como as herancas deixadas pela pandemia.

As alteracOes radicais no estilo de vida da populacdo (consequéncias do
isolamento e das medidas restritivas) impactaram direta e fortemente a logistica dos
negocios, atividades didrias e interagdes pessoais. A incerteza do futuro, o medo
coletivo e o isolamento fizeram com que os consumidores tomassem novos rumos,
com decisdes de compra mais conscientes e intencionais.

Alguns padroes de comportamento que estavam paulatinamente sendo
desenhados no cendrio mundial foram acelerados bruscamente, como: a digitalizacao
dos negdcios e o uso de ferramentas digitais para interacao de pessoas e empresas.
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Tal aceleragao foi um facilitador para reduzir as barreiras de consumo. Gerenciar a
velocidade dessa nova dindmica mediada pelo digital a fim de melhorar a jornada de
compra do cliente se tornou um imperativo para a manutencao dos negdcios.

Além disso, o isolamento social provocou mudancgas drasticas no perfil de
consumo. Houve uma forte tendéncia de buscar alternativas mais sustentdveis para
a mente, corpo e sociedade. Essa seria uma rea¢ao ao supracitado medo coletivo. A
busca por lazer, cultura e a natureza (muito restritos durante os periodos mais
severos de isolamento) sao uma de suas principais manifestacoes.

Tais mudancas fazem com que pesquisas de tendéncias se tornem ainda mais
protagonistas na reestruturacdo da economia, que ganha caracteristicas mais
descentralizada e coletiva. O presente artigo tem por objetivo por luz as principais
tendéncias do comportamento do consumidor e identificar possiveis oportunidades,
ameacas e insigths para o mercado da ceramica artesanal.

METODOLOGIA

A fim de identificar as principais oportunidades, mudancas e desafios para o
mercado da Ceramica Artesanal Brasileira, utilizaremos como base de analise o
cruzamento dos dados de duas coletdneas de tendéncias de consumo: “As 10
principais tendéncias globais de consumo 2022”" e os insights extraidos do portal
“Think With Google”2.

RESULTADOS

A partir do cendrio gerado pela pandemia, vimos um aumento da polarizacao
econdmica (a pobreza se agravando para uma parcela da populacdao em detrimento
do visivel e crescente acimulo de riqueza de outra parcela da populacdo). As classes
sociais com menor acesso a renda foram as mais impactadas economicamente, com
um alto volume de pessoas entrando na linha da pobreza. Por isso, se faz necessario
diferenciar 3 grupos de comportamentos de consumo identificados num primeiro
momento de retomada das atividades:

Consumo de subsisténcia. Adotado, em geral, pelas classes sociais de menor poder
econdmico. Ha uma tendéncia de tais consumidores priorizarem o pre¢o e as
condicdes de pagamento no processo de tomada de decisao;
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Consumo de celebragao. Diferente do publico acima, uma parcela da populacao teve
sua renda menos impactada pela pandemia, vemos uma volta mais rdpida e avida
pelo consumo, uma espécie de demanda reprimida. Tais consumidores buscam uma
espécie de compensacdao com agrados pessoais, consumindo produtos de desejo,
prazer e escape. E o chamado revenge spending ou “gasto de vinganca” um impeto
de comprar mais que o normal apds um periodo de estresse/privacao;

Consumo de reflexdao. Temos uma outra parcela dos consumidores, sabidamente de
média e alta renda que valorizam a sustentabilidade, o consumo consciente e a
economia circular. Destague na procura por produtos de valor agregado, com
propdsito e apoio ao pequeno produtor, incluindo uma disposicao de pagar valores
mais altos.

Diante do exposto, percebemos que ha dois grupos prioritarios de consumo
potencial para a ceramica artesanal: o consumo de celebracdao e o consumo de
reflexdo. Entretanto, o terceiro grupo é aquele onde os esforcos de comunicacao dos
ateliés e lojas de produtos ceramicos devem ser depositados, uma vez que essa
parece ser uma tendéncia mais duradoura.

Em pesquisa realizada pelo portal Mercado e Consumo, sob o tema de
Sociedade 5.0 apresentada no Latam Retail Show (maior evento de consumo e varejo
da América Latina), foram levantadas as categorias-desejo de consumo nos proximos
5 a 10 anos. Nela podemos perceber uma forte tendéncia de consumo de categorias
voltadas para o bem-estar, experiéncias, cultura lazer e saude. Aqui é importante
destacar o desejo de consumo na categoria de “Decoracao e Reforma do lar” com
36% dos entrevistados endossando interesse nessa categoria.

Viagen: nacienais (D 44
Roupas, calcados e acesscrios (D 43
Eletrodomeésticos e eletrénicos para o lar (GNP 43
Internet (D 4
Produtos de tecnologia para uso pesseal (celular, acessérios,...) (D 36
Compra de veiculos (carro, mete,...) (D 38
Compra de casa, apartamente, iméveis (D 38
Decoracdio e reforma do lar (D 34
Cosmeéticos, tratamentos de beleza, pele, cabelo, envelhecimento,... (D 34
Cultura e lazer (cinema, teatro, museus ...) (P 35

Figura 1. % Categorias que desejam aumentar consumo ou passar a consumir | BRASIL

Fonte: https://mercadoeconsumo.com.br/2021/10/15/as-mudancas-no-mindset-de-consumo-no-pos-pandemia/*

! Estudo realizado anualmente pela Euromonitor Internacional. O levantamento foi feito por 15
escritorios globais, com base em mercados industriais € pesquisas quantitativas com consumidores.
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Segundo dados divulgados pelo Think with Google Brasil, houve um aumento
de 55% nas buscas por itens de cama, mesa, banho, decoragao e jardim, reforcando
as oportunidades de expansao do mercado de ceramica artesanal.

Diante desse novo cenario, destacamos algumas das principais tendéncias

levantadas pelo relatério da Euromonitor Internacional (10 principais tendéncias
globais de consumo 2022) e pelo portal Think with Google Brasil que podem
influenciar o consumo de Ceramica Artesanal no Brasil.
Geracao Hiperconectada. A pandemia trouxe uma aceleracdo no processo de
digitalizacdo das pessoas e empresas. E importante destacar que o periodo pré-
pandémico foi marcado pela chamada Geracdo Conectada (Geracdo C), entretanto
apos o isolamento a conexao se tornou pega-chave e vimos a configuragao de uma
nova geragdo agora Hiperconectada (onde o consumo, as relagdes e o lazer passam
prioritariamente pelos meios digitais).

O maior destague em aumento no volume de compras online foi registrado na
faixa etdria dos 60+, segundo pesquisa realizada para SBVC (Sociedade Brasileira de
Varejo e Consumo) 71% das pessoas dessa faixa etaria fizeram compras online em
2020, sendo que 88% deles sao responsaveis pelo controle das finangas da familia. A
projecdo é que a populacao global 60+ crescera 65% de 2021 a 2024, publico que tem
uma forte aderéncia ao mercado da ceramica artesanal.

Uma pesquisa realizada pelo Sebrae, em parceria com a Fundacao Getulio
Vargas, identificou que os artesaos foram os empresarios que mais utilizaram o
whatsapp como ferramenta de venda (92%), eles também aparecem em segundo
lugar na criacdo de novos produtos e servicos, 53% desses empresarios lancaram
novidades desde o inicio da pandemia, perdendo apenas para o setor de alimentacao
com 56%. Ainda segundo essa pesquisa, os artesaos também ficam em segundo lugar
no uso de redes sociais e aplicativos para a venda - 83% deles utilizam a internet como
ferramenta de venda (perdendo apenas para a moda, com 84%).

Com a pandemia, o Brasil chegou a 152 milhdes de usuarios da internet, esse
numero corresponde a 81% da populacdo do pais com mais de 10 anos (Pesquisa TIC
Domicilios 2020), em comparacao com 2019 houve um aumento de 7 pontos
percentuais. Além disso, o brasileiro passam em média 3h e 47 minutos por dia

2 Plataforma de insights ¢ analises desenvolvido e alimentado pelo Google, buscador responsavel por
mais de 90% das pesquisas realizadas na internet.
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conectados as redes sociais. O desejo de tornar as refeicbes em casa mais
“instagramaveis” também pode se tornar uma boa parcela para o mercado da
ceramica.

Novo modelo de trabalho e as implicagdes na saude dos trabalhadores. Além das
guestOes respiratdrias e sequelas ainda em estudo deixadas pelo Covid na saude da
populacdo, a pandemia também trouxe um aumento no numero de pacientes
diagnosticados com burnout'. As alteracées na dindmica de trabalho com a adocdo do
modelo de homeoffice por grande parte das empresas, reducdao de quadros com
consequente acumulo de fungdes, incertezas sobre a politica e economia, além do ja
citado estado de “medo coletivo”, foram os principais impulsionadores do aumento
de casos de burnout?.

Uma pesquisa realizada pela Fiocruz (Fundacao Oswaldo Cruz) analisou o
impacto da pandemia na saude mental de trabalhadores, 47,3% desses trabalhadores
enfrentam sintomas de ansiedade e depressao.

O tratamento para o burnout passa por terapia que pode ser associada a
medicacdes, pratica de atividades fisicas, melhora da qualidade do sono e
alimentacao, lazer, além de atividades relacionadas a arteterapia.

Essa busca pela arteterapia, também trouxe um outro fenébmeno: transicao de
carreira. O esgotamento das jornadas de trabalho convencionais, aliadas a um desejo
de mudanca e vida e busca por propdsito estao trazendo essa tendéncia. Em junho
de 2021, 4 milhdes de estadunidenses pediram demissdao (dados extraidos da
pesquisa Euromonitor). Nao temos dados do Brasil, mas conseguimos identificar um
movimento de alguns artistas trazendo cursos sobre o empreender na arte, com foco
justamente nesse publico que esta em transicao de carreira, Leticia Kumaira, Carol
Lamaitta e o Atelié do Quintal s3o alguns exemplos.

Priorizagdao da satide mental e satisfagao pessoal. Em contrapartida surgiu um forte
movimento de renovacado da vida, buscando mais saude (nunca se falou tanto em
saude mental como agora), qualidade de vida e propdsito. Uma espécie de recomeco
coletivo envolvendo valores, life style e conexao com a comunidade. Segundo a
pesquisa da Euromonitor, em 2015 apenas 12% dos consumidores priorizaram tempo
para o auto-cuidado, em 2021 esse numero dobrou para 24%. Pequenas alteragdes
no estilo de vida que impactam positivamente a saude fisica e mental estao

2 Termo criado pelo psicanalista alemdo Herbert Freudenberger em 1974, refere-se a incapacidade de gerenciar a
propria vida a partir do excesso de trabalho.
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influenciando as decisdes de compra, como grupos de atividades fisicas, ado¢ao de
animais' e a possibilidade de viajar trabalhando remotamente.

A busca por cuidados com a salde mental é outra caracteristica desse
movimento de renova¢ao. Segundo dados divulgados pelo Google, houve um
aumento de 43% nas buscas online por Terapia (dados comparativos de mar-abr 2020
X mar-abr 2021). Downloads de aplicativos de mindfulness para controle de ansiedade
como o “Calm” e o “Headspace” aumentaram repentinamente. De acordo com
levantamento feito pela consultoria internacional App Annie, o volume de downloads
desses aplicativos cresceu 45% no Brasil em 2020 (contra 30% de crescimento
mundial).

Nesse cendrio, vimos o aumento nas buscas por atividades como pintura,
croché, culindria e a ceramica. O portal de cursos online Domestika, focado em cursos
nas artes visuais e habilidades relacionadas teve uma expansao exponencial durante
a pandemia, fechou o ano de 2021 com uma avalia¢do de USS$1,3 bilhdo.

Ja no mercado Brasileiro de ceramica, vimos um aumento na oferta de cursos

online por ateliés como Vida feita a mao, Consentino Ceramica, Atelié Luciana
Thomaz, Cesar Augusto Barbosa, etc. Aulas que antes da pandemia eram ministradas
prioritariamente de forma presencial, ganharam versdes online, aumentando o
alcance desses professores e trazendo novas oportunidades de negdcios para esse
mercado.
Responsabilidade Social e sustentabilidade. Os habitos de consumo comecam a ser
pautados em um estilo de vida mais saudavel e sustentavel. Um estudo realizado pelo
Capgemini Research Institute revelou que 79% dos consumidores afirmam estar
mudando suas preferéncias de compra com base em critérios de responsabilidade
social, inclusao e impacto ambiental das marcas.

A preocupacao com a emergéncia climdtica aumenta, no estudo realizado pelo
Euromonitor®
Internacional voice of the consumer, 67% dos consumidores tentaram causar um
impacto positivo no meio ambiente por meio de suas agcdes em 2021. Entretanto, a
viabilidade financeira é um obstaculo para consolidacdao mais forte dessa tendéncia,
uma vez que ha um alto custo para tornar os produtos mais sustentdveis. Trazendo a
perspectiva para os ateliés de ceramica, a implantacao de

* O mercado de produtos destinados a animais de estima¢do dobrou de tamanho em relagdo a 2019,
segundo dados da pesquisa do Euromonitor.
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sistema de captacao de agua da chuva, energia solar, sistema de tratamento de
residuos ainda sao realidades distantes. Entretanto, temos pequenas acdes que
ajudam nesse processo de sustentabilidade na rotina dos ateliés como a reciclagem
de matérias primas (massa ceramica e esmaltes), instalacao de caixas de gordura para
evitar o descarte de materiais pesados no esgoto comum, priorizacdao de embalagens
reciclaveis, sdo acdes menores e mais factiveis na realidade dos ateliés.

E.commerce Cross Border®. Segundo dados levantados pela SBVC, 65% dos brasileiros
aumentaram o volume de compras em sites e aplicativos estrangeiros, os pregos
extremamente atrativos sdao o maior peso nesse novo movimento de compras. A
grande expansao de site chineses, a exemplo do Aliexpress, Shein e Shopee, mostra
gue o tempo de entrega e os valores de frete ja ndo sao mais empecilhos para a
entrada desses produtos no mercado brasileiro. Uma pesquisa feita pela OpinionBox,
mostra que o ticket médio das compras dos brasileiros em sites estrangeiros foi de RS
482,00, 7% superior ao valor registrado no e-commerce brasileiro.

O mercado chinés ja identificou a oportunidade de “cépia” e reproducdao em

larga escala de ceramicas que tem caracteristicas visuais muito semelhantes a
ceramica artesanal, configurando uma ameaga ao mercado artesanal, uma vez que
nao ha condicdes de competir em preco e velocidade de producdo. Dessa forma, a
importancia de ateliés estreitarem a relagdao com seu mercado consumidor se faz
ainda mais alta. Valorizar o processo produtivo e explorar a poesia envolvida na
producdo da ceramica artesanal sdo formas de se diferenciar e valorizar esse trabalho,
se distanciando da ameaca chinesa.
Os reflexos da vida “dentro de casa”. A impossibilidade de ir até bares e restaurantes,
criou uma enorme oportunidade para os servicos de delivery. Segundo estudo feito
pela GS&NPD em parceria com o Instituto Food Service Brasil, os gastos com delivery
cresceram 24% em 2021, somando um montante de RS 40,5 bilhdes. O trafego de
visitantes em aplicativos e sites da categoria subiu 13%, representando 2,2 bilhdes de
acessos.

Foi identificado um aumento nas compras de supermercado pela internet
(delivery e aplicativos), segmento que praticamente ndo tinha penetracdo em e-
commerce. Em 2021, a empresa Linx, especialista em tecnologia para o varejo e
software de gestdo, registrou um crescimento de 39% no volume de pedidos de

* Também conhecido como “comércio transfronteirico”, ou seja, quando os consumidores compram
on-line produtos localizados em outros paises.
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compras de supermercado feitos em sites e aplicativos, em comparacao ao ano
anterior.

Diante disso, a tentativa de reproduzir em casa a experiéncia “gourmet” dos
restaurantes se tornou comum. Com isso, temos um fértil mercado para a ceramica
artesanal, que em um primeiro momento era muito comum em restaurantes, e
passou a ser “incorporada” pelos consumidores em suas casas.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da explanacao dessas tendéncias, pudemos identificar que ha um
momento fértil para um crescimento ainda mais acentuado do mercado de ceramica
artesanal. Temos as principais oportunidades: redobrar o cuidado para eliminar
atritos na experiéncia de compra (especialmente para os consumidores 60+); a
transferéncia de conhecimento do atelié precisa ser transformado num infoproduto
(vide a dificuldade de acesso a informacdo em alguns lugares do pais); o consumidor
nao deseja um produto que nao seja “instagramavel”, sendo assim, investir nas fotos
e videos dos produtos é essencial; sustentabilidade e responsabilidade ambiental nao
serdo mais diferenciais, e sim, necessidade para os ateliés.
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RESUMO

Este trabalho objetiva apresentar as técnicas e os significados artisticos e
cosmoldgicos da producao de ceramica no Distrito de Pucara no Peru. A producao de
ceramica é uma das atividades mais importante do pais, principalmente nos Andes
peruanos. Esta pratica ancestral, além de narrar a histéria das civilizacbes pré-
hispanica, também é fonte de renda que permite a sobrevivéncia da comunidade, que
ainda hoje vivem quase exclusivamente da producao e venda de objetos de ceramica.
Na cidade de Pucara encontramos uma enorme variabilidade técnica e artefactual -
objetos que desde a sua producao guardam uma relagao intrinseca com a cosmologia
andina, temas abordados de forma sucinta nesta exposicao.

Palavras-chave: Pucard, Técnica, Cosmovisao andina.
INTRODUCAO

O Distrito de Pucar3, localizado no Departamento de Puno, Provincia de Lampa,
estd localizado na regidao onde se desenvolveu a cultura Pukara. Assim como outros
povos do periodo pré-incaico, os Pukaras, nao possuem documentos que narrem sua
passagem no Continente Americano. Por se tratar de uma civilizacdo agrafa, muitos
dados estao dispersos nos mondlitos, na arquitetura dos templos e na ceramica. Os
estudos arqueoldgicos apontam que a civilizacao Pukara existiu hd proximadamente
2000 a.C e 400 d.C, foi um importante centro produtor de ceramica, situado entre o
Lago Titicaca e Cuzco.

Como assinala Villiger (1989), La cerdmica representa el producto artesanal mds
importante del territorio andino, y su historia es la historia misma del processo de la
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cultura indigena que se inicio 2000 afos a.Cy se quebro en 1532 con la llegada de los
conquistadores espanoles.

O territdrio onde esta assentado o Distrito de Pucara, em quase toda sua
extensao, possui argila de qualidade cuja mescla resulta em massa consistente para
producao de objetos de ceramica. As cores e as tonalidades sao varidveis, elas se
somam a técnicas também diversificadas. Essa plasticidade permite aos ceramistas
de Pucara a busca permanente por novas combinacgdes, o que dificulta a descricao de
todas as técnicas e os objetos resultantes destas. As mudangas na composicdo da
argila, ou seja, as inuUmeras combinacgdes, sdao percebidas como um continuum na
busca de atualizacdo da pratica.

Como nos contou o ceramista Luis: A vezes hace con tres o cuatro barro en
rollete, en vaciado con dos no mas. Porque tiene que ver el que linea estas para el arte
grotesco, uno tipo de barro. Cada linea tiene su forma de preparacion de la arcilla.

O arquedlogo Antonio Serrano, no livro Manuel de la cerdmica indigena,
(1966), denominou de complexo cerdmico o lugar onde estd presente uma tradicao
em ceramica. Este termo, cunhado por Willey, segundo Serrano, se refere as
ceramicas préximas, com desenvolvimento direto ou colateral.

Nas palavras do autor: Una tradicion alfarera” es una linea o un numero de
lineas de desarrollo alfarero através del tiempo. Queda dentro de los limites de una
cierta técnica o grupo de técnicas y, en periodos sucesivos u horizontes, la tradicion
estd expresada en estilos particulares” (WILLEY apud, SERRANO, 1966, p. 29).

Seguindo as observacdes de Serrano, é possivel afirmar que Pucard é um
complexo ceramico onde se desenvolveram diferentes linhas de producdo, onde
guatro sao claramente identificadas do ponto de vista da técnica utilizada. Estas sao:
modelado, torneado, moldado e grotesco.

METODOLOGIA/ RESULTADO

Esse trabalho é resultado de uma pesquisa etnografica onde procurei com os
ceramistas de Pucarg, identificar a importancia da ceramica em diversos ambitos da
vida. A pesquisa também dedicou uma analise criteriosa as técnicas de produgao mais
praticadas em Pucard

As minas apropriadas para extracdo da argila estao localizadas préximas ao rio
Pucara, mais precisamente no caminho que liga Pucard a Domingo Choquehuanca,
municipio vizinho. Had também outras minas no municipio de Santiago Pupuja. As
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minas maiores estao em Pucard, de acordo com o artesao Miguel, Toda Pucard esta
acentada sobre um manto de arcila.

Os ceramistas estao constantemente buscando novas minas, pois o que
determina o lugar de extracao do barro é o objeto a ser produzido, por exemplo,
pecas utilizadas na cozinha, como panelas que irdo ao fogo, necessitam de uma
mistura de barro com maior resisténcia aos temperos. Objetos decorativos
necessitam ser mais resistentes a quedas.

Para retirar a argila, os ceramistas necessitam de utensilios e saberes
especificos, é necessario ter muita experiéncia, uma vez que sao retirados caminhdes
de argila. No processo de extracdo, é cavado de dois a trés metros, encontrando a
primeira camada de barro de cor azul, depois a cor metalica, que poderia chamar de
"chumbo"; logo em seguida, a mina comecar a brotar agua, tornando a tarefa mais
perigosa por causa do risco de desabamento. A extracao de barro, segundo os
ceramistas, ja matou diversas pessoas.

Por ser uma atividade extremamente relacionada a cosmovisdao andina, todos
os procedimentos técnicos e seus respectivos resultados sdao lidos a partir dos
conhecimentos e saberes locais, por exemplo, a morte dos ceramistas nas minas é
sinal de descontentamento de Pachamama.

A Santa Terra — Pachamama é uma deidade central na cosmovisao andina onde
o universo é lido e interpretado de forma animada; assim a terra, as montanhas sao
entidades sagradas com desejos e vontades proéprias, e para satisfazé-las é necessario
realizar periddicos pagos a Santa Terra. Por isso, antes de iniciar a retirada da argila,
o artesao deve ofertar trés folhas de coca, dlcool e ou vinho, evocando os Apus, velhas
entidades, como dizem os ceramistas: para que todo te vaya bien la persona tiene que
hacer su ritual ¢ en que consiste el ritual? El pago a la tierra que consiste llevar la hoja
de coca su vino y fogata y pone la coca, ai se paga. Artesao Daniel.
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a —
Figura 1. Oferenda a Pachamama

Na perspectiva dos ceramistas, é a Santa Terra que permite a abundancia de
argila de qualidade, e se insatisfeita também a responsavel pelos maus
acontecimentos. Como entidade com atributos humanos, Pachamama sente fome,
raiva, vinga-se dos homens, quando nao recompensada, sendo preciso, portanto,
alimentar a terra com os pagos.

A guantidade de argila e suas diferentes cores e consisténcia dependente do
objeto que serd produzido. Os prdprios ceramistas consideram dificil dar a precisao
da quantidade, pois uma sé peca pode necessitar de muitos tipos de argila,
combinagdes e quantidades diferentes, podem ainda também combinar técnicas.

Figura 2. Réplicas de objetos de ceramica pré-hispanico
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Figura 3. O torito de Pucara é a peca de ceramica mais produzida na cidade

Em Pucara a maioria dos ceramistas utilizam quatro tipos de argila: chocolate,
vermelha, amarela, do rio de Pucara: releve. A argila chocolate, é retirada das
canteiras de Pucard, chamada de huata ou azapata. Esta argila ndo suporta muito
fogo e para isso tem que ser misturada com argila de Santiago de Pupuja para ter
maior resisténcia ao fogo, resultando em objetos de barro mais resistentes. A argila
de Santiago Pupuja ou argila vermelha é mais resistente ao fogo. A producao diaria
dos objetos de ceramica de Pucara é marcada por uma série de técnicas. Dentre as
inUmeras empregadas a que mais requer destreza manual é o modelado. Nesta
técnica o ceramista e o barro sao protagonistas. Embora nao tenha encontrado
documentos que respaldem, creio que o modelado é a técnica mais antiga na
producao de objetos de ceramica. Anterior ao modelado, estd apenas o ato de
esculpir em pedras; a litografia.

Para a producao de objetos com o uso do rolete é preciso argila firme, resultante
da mescla de dois tipos de barro: o chamado barro de Pucard, retirado das minas
préximas ao rio e o barro de Domingo Choquehuanca. No modelado, a base em forma
oval é achatada formando uma espécie de alicerce inicial. Na sequéncia outra porcao
de barro é amassada até formar um rolo, que serd aderida a base oval até levantar a
peca como se fosse uma “parede” Detalhes como al¢a ou a “boca” dos jarros sao
feitos a mao, utilizando pedras, farrapos, madeiras para fazer o acabamento. Essa
técnica permite a producao de panela médias e pequenas até a producdo de objetos
grandes.
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No torneado como o préprio nome identifica é feito no torno de oleiro. Os
ceramistas de melhor condicdo econdmica possuem torno elétrico, mas
majoritariamente permanece o torno mecanico, também chamado de torno primitivo
ou rustico. O torno é utilizado para fazer as ditas pecas utilitarias de pequeno porte,
como copos e canecas. Segundo o professor e pesquisador Leonardo Huargaya, a
civilizagdo incaica ja utilizava o torno. Os espanhdis trouxeram outros tipos de torno.

O torno rustico ou primitivo € movido com os pés em base de madeira circular
cujo centro estd preso a uma haste, também de madeira, que sustenta o circulo
menor, girando enquanto a peca é volteada.

O torno é considerado uma das primeiras tecnologias para producao em larga
escala com mais de trés mil anos de existéncia, segundo os achados arqueoldgicos. As
pecas feitas no torno sdo resultantes de um sé bloco de massa que vai ganhando
forma nas maos do artesdo. No torno sdo produzidas, em sua grande parte, pecas
utilitarias.

De todas as técnicas presentes em Pucard nem uma é tao usual quanto o
moldado. Os objetos produzidos com esta técnica sao vastissimos. Os moldes,
segundo os artesdos, duram em média um ano ou um ano e meio. Depende,
obviamente, do uso, estes sdao produzidos pelos préprios artesaos com matéria-prima
local: o gesso.
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O tempo de uso da técnica do molde apresenta controvérsia entre os
ceramistas de Pucard. Para alguns, esta técnica é recente, tendo, em média, trinta ou
guarenta anos, enquanto outros atestam ser o molde pratica antiga, advindo do
periodo colonial. Apesar de produzir muitas pecas com o molde, os ceramistas nao
deixam de enfatizar a laboriosidade da técnica, deixando implicito o fato de que o uso
do molde nao reduz o trabalho, embora permita uma maior produtividade. O molde
é utilizado na producao de pecas médias e pequenas, artefatos pré-hispanico, como
esculturas zoomorficas, ricas em linhas e detalhes feitos com o uso do molde. O molde
era completamente desconhecido antes dos espanhdis chegarem ao territorio
andino.

De fato, o uso do molde nao dispensa o fazer manual, até porque algumas pecas
demandam o acabamento final, em que a destreza é imprescindivel. Neste caso,
poderiamos o uso do molde, de técnica mista. Alguns ceramistas buscam criar
distincao, produzindo um sé tipo de objeto, como é caso do ceramista Lopes, que
produz apenas toritos’, ou Fernando, com os grotescos, mas grande parte dos
ceramistas produz todos os tipos de pecas, possuindo muitos moldes, de modelos e
tamanhos variados. Na técnica do molde apds a decisdao de que objeto sera produzido
o ceramista inicia o processo da mistura dos barros. Os barros ficam de molho até
formar uma espécie de caldo homogéneo. Logo em seguida a mistura dos barros é
coada num grande saco de pano, para que a massa saia perfeitamente homogénea,
processo que denominam de tamisar que resulta numa massa pastosa: a barbotina.

Enquanto a massa é preparada, os moldes ja devem estar prontos para receber
a barbotina. Os moldes devem estar completamente secos e amarrados firmemente
com uma correia de borracha que une suas partes. Os moldes sdo dispostos em pares,

50 torito de Pucard é o objeto de cerdmica mais produzido na cidade. Segundo a cosmovis3o o Torito de Pucara traz
forga e prosperidade, para isso deve ser colocado um par de Toritos no telhado da casa. No ultimo dia 18 de margo de
2022, foi instituido pelo Congresso Nacional peruano, o dia nacional do Torito de Pucara.
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logo em seguida, com a jarra, a barbotina é derramada nos moldes. Primeiramente,
eles sao preenchidos até a metade, pois ndao se pode enché-los completamente de
uma so6 vez. Depois que todos estao preenchidos pela metade, coloca-se mais, até os
moldes ficarem cheios. Passados alguns minutos, os moldes voltam a ser
completados, pois o gesso absorve a agua, o que diminui o volume da barbotina no
interior do molde. O processo de secagem da barbotina no interior do molde dura em
média duas horas. Passado o tempo necessario, os moldes tém o excesso de
barbotina da borda raspado; em seguida, é desamarrado. A peca vai ao sol para secar
e posteriormente ser polida. Ao ser retirada do molde, a peca, recebe polimento com
pano Umido ou uma pedra que a deixa com brilho. A etapa seguinte é o acabamento,
guando sao feitos os adornos da pe¢ca a mao. Terminada a etapa do acabamento,
segue a fase da queima.

Os ceramistas denominam de grotesco as pecas esculpidas unicamente a mao,
sendo também localmente denominada de grotesco a técnica que origina as figuras.
A composicdao da massa para o grotesco é alvo de alteracdes de acordo com a peca,
uma vez que se necessita de uma massa firme que permita a modelagem dos detalhes
das figuras. As esculturas grotescas de Pucard impressionam pela forte
expressividade, extravagancia no tamanho dos pés, das maos e ou da face.

As imagens esculpidas geralmente abordam temas do cotidiano andino, a vida
dificil nos Andes, o trabalho didrio de camponesas e camponeses, mulheres
carregando seus filhos nas mantas com suas longas trancas e olhos arregalados.
Tocadores, dancarinos, artesaos, rituais e festas sao as ocasioes prediletas para serem
retratadas, nas figuras grotescas. Detalhes dos pés, as maos ou os olhos sofrem um
aumento saliente, dando a escultura um estilo caricatural.

Os ceramistas de Pucara dispdem de tipos diversos de fornos: elétrico, a gas,
ou o tradicional, onde se utiliza esterco de animais. O uso dos fornos depende da peca
e da condicao financeira do ceramista. Objetos que necessitam de temperaturas altas,
normalmente, sdo queimados em fornos com uso de gas.

CONSIDERACOES FINAIS.

Este trabalho procurou apresentar de forma sucinta algumas técnicas de
producdo da ceramica da cidade Pucara no Peru. As técnicas sao resultantes de
saberes milenares e estao relacionadas a cosmovisao. Para os produtores de ceramica
os objetos tém significados que transcendem a ldgica meramente mercantil, elas
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traduzem e comunicam mundos onde a ceramica é uma espécie de mensageira, e
comunica a todo momento a relacdao dos homens com outras instancias do cosmo.
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UMA VIVENCIA ENTRE AS TRAMAS E FORMAS - PROCESSO
CRIATIVO E TECNICAS UTILIZADAS

Laura Martinez — lauolimares@hotmail.com

Iniciei na ceramica faz 10 anos, ao longo desses anos aprendi muitas técnicas
gue aproveite para desenvolver um trabalho autoral. Desde as técnicas para fazer
pecas utilitdrias no torno em forma repetitiva para aperfeicoa-las, passando pela
modelagem manual até formulacao de esmaltes de alta temperatura. Também foram
feitas pesquisas de materiais, sejam argilas, metais e esmaltes ou também de
ferramentas adequadas para tratar as pecas conforme os objetivos da obra.

Minhas obras tratam de minhas raizes, da metamorfose, do feminino e da

reconstrucao de nossos seres. Com o fio de cobre desenho no ar e minhas obras nao
terminam, sé até a imaginacado do observador.
Local e data: Os antecedentes de meus trabalhos vem de minha infancia quando
aprendi croché de minha mae e fiz vestidos para minhas bonecas e quando
adolescente para mim. Eu sou formada em Arquitetura e também como Técnico
Eletricista, pelo que o uso do fio de cobre é comum para mim. Iniciei na ceramica faz
10 anos embora tenho mais de 35 anos trabalhando nas artes visuais. Assim aprendi
as técnicas, desenvolvi este trabalho em Sao Paulo, iniciando no Atelié da reconhecida
ceramista Hideko Homma e depois no meu atelié no bairro do Brooklin Paulista.

Objetivo: aproveitar as pecas quebradas transformando-as em obras de arte.

Método: Comecei em um atelié de ceramica utilitaria onde aprendi torno, foi muito
dificil no inicio, demorei 10 meses para levar minha primeira peca para casa. Também
frequentei aulas de modelagem manual. Acho, isso me ajudou para trabalhar melhor
no torno, comecgando a criar meus primeiros trabalhos num prato em molde. Eu
estava desenvolvendo meu trabalho, aprendendo a técnica e me aperfeicoando. Ja
no segundo ano no atelié, participei no Bazar do atelié, criando um prato com uma
peqguena cupula, era para colocar uma vela, foi a primeira vez que eu participava num
bazar com obras de ceramica, continuei fazendo bowls no torno e também obras em
modelagem manual. Assim fiz obras que foram selecionadas para a exposicdao Bunkyo
(2014).
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Depois comecei a fazer pratos o que também foi muito dificil, saiam do centro
facilmente, quebravam ou em outras ocasides tinha afinado demais ou colocado
muita dgua que a placa quebrava na parte central; entao assim foi como surgiu ideia
de perfurar e desenhar uma paisagem: primeiro fiz um prato e o esmaltei (é claro
que eu ja sabia como trabalhar os esmaltes e como iriam eles ficar) quando ele saiu
do forno eu costurei com o fio de cobre. Eu tinha a experiéncia de como trabalhar
esse fio. Gostei do jeito como tinha ficado e foi como surgiu a ideia de criar pratos
com algum desenho. Quebrei de propdsito um prato em ponto de couro e ja sabendo
o que eu poderia fazer depois. Mas na verdade levou mais de 3 meses para no atelié
onde ia para coloca-lo no forno para queima. Eu insisti para eles colocarem, e recebia
resposta que ndo tinham espaco suficiente no forno, até que finalmente um dia eles
me perguntaram, para que vocé quer isso ai todo quebrado, eu disse para eles que
por favor ndo se importaram. Finalmente o fizeram e quando saiu eu levei para casa,
meu marido foi dormir e eu comecei a trabalhar sentada no sofa, costurei e costurei
até terminar o primeiro prato. Fiz dois, os que foram selecionados para a 99 Grande
Exposico de Arte Bunkyo. Ganhei a Medalha Bronze Arte Craft. Ai foi que meu
trabalho realmente comecou.

Resultados: Naquele atelié aprendi as técnicas por 7 anos, até que me pediram para

sair, o que eu agradeco muito, pois nesse més, ganhei o 12 lugar - Il Exposicao
Universo Ceramico e uns meses depois o 22 lugar - Olhar Exposicao de Arte do Ano na
Alesp.

Foi convidada para participar de diferentes exposicdes onde tenho ganhado varios
prémios com esse tipo de trabalho onde é combinada técnicas de ceramica e tecido
de fios de cobre.

Conclusdes: Um dia, assistindo em Paraty na FLIP, um escritor comentou "Eu me senti
tao mal quando meu professor me pediu para sair da oficina de escrita, eu pensei
agora o que eu faco, mas foi a melhor coisa para mim porque me deu a oportunidade
de crescer"”, é verdade, gracas ao fato de eu ter saido de aquele primeiro atelié, eu
tenho hoje meu proéprio atelié onde ministro aulas e continuo participando de
exposicoes com este tipo de trabalhos e técnicas.

Primeiro temos que projetar nosso trabalho considerando os materiais com que
contamos, a argila a ser usada, os esmaltes, as dimensdes. O que é o que desejo fazer
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e como vao ser as queimas. Tem que se ter muito claro e definido o projeto, onde vou
quebrar a peca e onde irei colocar os fios de metal.

Processo para desenvolver a obra:

1.- fazer o projeto,

2.- executar a obra em barro, seja torno ou modelagem manual,

3.- como perfurar as obras (levadas por mim em ponto de couro),

4.- levar uma peca em ponto de couro para mostra o processo ja perfurado,
5.- fazer um tecido numa obra, levado também por mim,

6.- mostrar trés obras de pequeno formato,

7.- mostrar fotografias de mi trabajo

8.- mostrar materiais e ferramentas para este processo.)
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CERAMICA E METAL — COMO ASSOCIAR ESSES MATERIAIS?

Cynthia Regina Bettini Campioni Ragosta - cynthia.ragosta@uol.com.br

Atelier Cynthia Ragosta Ceramica — Sao Paulo

Figura 1: Vestidos e Bulbo
Fonte: Autora, 2022

T

y o

Figura 2 — Roseira Il e Voltas
Fonte: Autora, 2022
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Figura 3 - Vestidos
Fonte: Autora, 2022

Nasci e resido em S3o Paulo, sou formada em educacao artistica pela
Faculdade de Artes Santa Marcelina em 1983. Cursei Pds-Técnico em Restauro de Arte
Sacra em 2013 e também pods-graduacdo em Restauro de Pintura de Cavalete em
2015.

Foi na faculdade, que tive meu primeiro contato com a ceramica e escultura,
onde participei de aulas com Jose Anténio Van Acker (In Memorian), o que foi muito
importante para minha formacao e iniciacao nas artes do fogo. No atelier de Mestre
Adelino de Macedo Rodrigues (conhecido como Lelé — In Memorian), em S3do Paulo,
iniciei minha pratica de varios anos na técnica de torno e de modelagem de placa.
Frequentei os ateliés de ceramistas renomados, buscando meu aperfeicoamento e
conhecimento de técnicas diferentes até encontrar a minha identidade e expressao
com a argila. Conheci Marcelo Melo, escultor de metal, frequentando seu atelier,
iniciei trabalhos de escultura em metal, sendo necessario o aprendizado da técnica
da solda elétrica com eletrodos, cuja intencao era adaptar o metal com a ceramica.

“Com o tempo e prdtica fui descobrindo a melhor forma de integrar dois
materiais diferentes”
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Algumas pecas foram utilizadas para testes. As primeiras obras foram uma
adaptacao da peca de ceramica com o metal pois a soldagem é feita com a peca
pronta, ja esmaltada e isolada com pedacos de couro, para que o calor e residuos da
solda nao deixe resquicios de queima na mesma, conseguindo assim integrar os dois
materiais. As obras seguintes passaram a ser pensadas e modeladas ja com o cuidado
de imaginar por onde a barra de metal passaria e onde seria feita a solda para segurar
ou apoiar a peca e também para nao deixar aparecer um prego.

Todas as barras de metal sdao cortadas e entortadas a frio na morsa,
modeladas na peca de ceramica ja queimada. As barras sdao soldadas e os
acabamentos finais feitos com o préprio eletrodo passado no metal para conseguir
texturas, deixando as soldas com excesso de residuo. As barras sao escovadas com
escova de cobre, retirando residuos e dando um polimento diferenciado, e
impermeabilizado com resina apropriada (Fuse Protec), e na ceramica aplico cera
micro cristalina para impermeabilizacao e conservacao.

As barras sao geralmente sucata escolhidas de acordo com as dimensdes da
ceramica, tornando o metal contorndvel, para que a barra abrace a ceramica,
integrando a obra, dando uma continuidade, ou apenas um suporte.

Nesta mesma época aprendi com May Koffler, a técnica do paleteado o que
fez toda a diferenca no meu trabalho, pois as pecas perderam o fundo, ficaram
arredondadas, e veio uma fase de criacao de bolas e estas precisavam de suportes,
sendo assim o metal fez a complementacao da obra.

No atelier de Clara Coelho, desenvolvi varias pecas com técnicas e queimas
diferenciadas. Meu trabalho foi se aperfeicoando e optei pela modelagem manual, a
primeira e mais antiga de todas as técnicas de construcao de pecas de ceramica como
a mais versatil para expressar-me artisticamente, conseguindo obter pecas com
temas femininos, como no conjunto “Vestidos”, “Mulheres Arvore” e o conjunto
“Feminino”.

Também consegui através da técnica expressar a natureza, como em “Galho
com Flores”, “As estag¢oes do ano”, “Troncos com metal” e bolas de varias formas e
tamanhos, também um tema que agrada muito, como em “Degelo” e “Bolas com
Metal”.

Participei da exposicdao Primavera Refletida, com a instalacao “BULBOS”.
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Recebi, nos anos de 2012 e 2013 Menc¢ao honrosa, no Saldao de arte Bunkio e,
em 2019, no IV Exposi¢cao Universo Ceramico, | Lugar Alta Temperatura.

As pecas de ceramica sao feitas sem uso de forma, em modelagem manual,
utilizando varias argilas, e também argilas recicladas queimadas no biscoito em forno
elétrico a 900 graus. Na esmaltacdo, aplica-se algumas camadas aquareladas de
oxidos de ferro por toda peca, 6xido de manganés, 6xido de cobre e 6xido de cromo
sdo aplicadas no biscoito, apds a secagem uma camada fina de esmalte transparente
é aplicada para a fixacdo. Em algumas areas sao aplicados esmaltes coloridos, caso
necessario, para evidenciar algum detalhe e, principalmente deixando aparente o
efeito da massa em consequéncia da queima de aproximadamente 1180 graus ou
mais.

“Quando idealizo uma pegca de cerdmica, esta, tem que ser pensada e
elaborada, pois o metal tem que fazer parte da obra, tenho que saber por onde serd
apoiado, qual a melhor forma de fixar para ser soldado, e complementar a obra.” (Sic)

Todo o trabalho foi executado em Sao Paulo, onde além do atelier de ceramica
possuo uma oficina com maquinas de solda elétrica e ferramentas apropriadas para
a execuc¢ao do meu trabalho.

Desenvolvo um trabalho artistico, autoral, onde consigo obter uma integracao
de dois materiais diferentes, a modelagem manual da argila com a solda de barras de
ferro, sendo fruto de experiéncias e tentativas conseguindo expressar minhas
emocodes e aprimorando a cada trabalho a pratica de varios anos. Cada obra é Unica,
e é elaborada e executada da melhor forma possivel.

Esta unido dos materiais (ferro com ceramica) despertou uma
curiosidade: Qual seria a melhor forma de proceder no caso de quebra ou lasca das
pecas na hora de soldar o ferro com a ceramica? O que me levou a fazer também um
curso de restauro de obras de arte, pds-técnico em restauro de arte sacra e pods-
graduacao em pintura de cavalete, em S3o Paulo.

Atualmente, frequento o atelier de restauro de Manuela Vidigal,
aperfeicoando meus conhecimentos e as técnicas de restauro de porcelana e
ceramica, utilizando as mesmas dentro das normas internacionais de restauro,
mantendo-me sempre atualizada com novos materiais e pesquisas na area.
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Este trabalho, tanto a ceramica com o metal, como o restauro pode ser
aplicado também em outros contextos, pois sdao trabalhos livres podendo ser

utilizados em pequenas pecgas ou grandes projetos necessitando do conhecimento
das técnicas para sua execugao.
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PROJECOES CERAMICAS — Instalagido com esculturas de grande
formato em ceramica — poiética e técnica

Lucia Lombardi - lucialombardi.ceramica@gmail.com
Atelié Escola Lucia Lombardi - Cerdmica Essencial

A presente comunicacao artistica trata de uma instalacdo realizada com seis
esculturas ceramicas de grande formato e elementos cénicos de luz e sombra, folhas
secas, compondo uma instalacdo imersiva. Fruto de uma pesquisa poética
desenvolvida para o Bacharelado em Artes Plasticas: habilitagdo ceramica no
IA/UFRGS em Porto alegre durante o ano 2000. Ao mesmo tempo trata de questdes
técnicas da ceramica que sao condicao essencial para a existéncia da obra no grande
formato com uso de encaixes.

A obra poética traz como conceito questdes de identidade, fragmentacao
dela, traz a figura do totem como guardido pessoal e através dele busca nossa reflexao
acerca de nds mesmos. Formalmente, as esculturas estdao dispostas em circulo. Esta
forma foi escolhida pela forca da mesma e seus significados culturais comuns a
diversas culturas como o estar em roda, também fazendo referéncia ao proprio
planeta. Os totens sao formados por diversas partes que correspondem aos reinos
mineral, vegetal, animal e humano, ora de forma figurada, ora abstrata, nem sempre
perceptiveis, como a nossa constituicdao, temos em nds todos os elementos. Ao
mesmo tempo representam as nossas partes psicoldgicas e sociais fragmentadas na
sociedade atual desde a era da especializacdao e segmentacao, numa alusao as partes
modulares e encaixes das esculturas que formam cada totem. A sombra traz ao
espaco a relacdo daquilo que é mutdvel. Sombras das pecas projetadas nas paredes e
teto em diferentes direcdes, também a sombra do espectador que adentra o espaco,
tendo assim um encontro do tri e do bidimensional, do claro e do sombrio, sombras
paradas e outras em movimento (do espectador). A sombra introduz o imaterial, o
impalpavel e fugidio, em uma instalagao de esculturas realizadas com a materialidade
do barro, pesado e primitivo. Negativo da escultura. Elemento efémero diante de
outro que levou milhares de anos para se formar e pode durar outros milhares, a
argila decomposta de rochas milenares agora ceramica.

85
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE
TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO

ISSN 2595-8658

Seu fazer envolveu construcdo por moddulos a serem encaixados e uma
construcao toda em partes, dai a relacdo com os fragmentos. Muito aprendizado
técnico de estrutura da massa, ponto de construcao, queima. Foi utilizada massa
creme com chamote, técnica de torno e placa, modelagem manual e relevos
esculpidos no ponto de couro, finalizacdao com engobes, queima em forno a lenha e
elétrico em alta temperatura. Uso de moldes de papel para seguir a construcdao sem
a necessidade de por as partes uma sobre a outra, que nao seria possivel, aprendido
com a primeira que desmoronou. Foi um ano de pesquisa e producao.

A instalacdo final do trabalho correspondeu as expectativas e foi
compreendida pelo publico com o retorno desejado. De quantas partes somos feitos?
Quem somos nds? “Ao mesmo tempo que queria saber o que eram, parecia que eles
(os totens) me perguntavam o mesmo de volta” é um exemplo de frase que ouvi do
publico presente na exposicdo. Quero agora retomar este trabalho e leva-lo para mais
pessoas. Depois de um longo percurso na ceramica, onde por um periodo me afastei
do fazer de grandes formatos, posso agora retomar esta pratica artistica agregando a
ele a bagagem de experiéncias adquiridas em outras praticas. A apresentacao pode
também ser util aos demais artistas ceramistas ndao apenas pela poética como
também pela parte técnica. Tive a oportunidade de aprender muito com as
orientacdes recebidas na faculdade, as experiéncias durante e as esculturas feitas
apos ela, que gostaria de compartilhar com os demais ceramistas na apresentacao
desta comunicacgao artistica.

Como conclusao, além da aplicacao para outros contextos, vejo que ha riqueza
no processo de criagao. O fazer artistico contém em si uma fonte de sabedoria.
Realizar um trabalho artistico é encontrar respostas e duvidas durante o processo. A
poiética®, portanto, é um elemento rico de informacdes sobre a obra acabada.

6 Poiética: Relativo a criagdo. indica a ideia de criar ou fazer. Refere-se ao conjunto de estudos que versam sobre
a instauracdo da obra, notadamente da obra de arte. E uma apreens3o sobre a obra no ato de fazer.
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Figura 1 - Instalacdo Projecdes — 5m de diametro
Fonte: Acervo da Autora, 2000

Figura 2 - Instalagdao com a presenca da artista, para dar proporgdo a imagem.
Variagao da luz.
Fonte: Acervo da Autora, 2000
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Figura 3 - Escultura (parte da instalagao) 2,28m x 38cm diametro
Fonte: Acervo da Autora, 2000
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Figura 4 - Escultura - 2,35m x 50cm de diametro (parte da instalacao)
Fonte: Acervo da Autora, 2000
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Figura 5 - escultura sem a iluminagdo cénica - 2m x 55cm de diametro.
Fonte: Acervo da Autora, 2000

90
FOZ DO IGUACU PR—-10 A 12 DE AGOSTO DE 2022



CONTAF

CONGRESSO NACIONAL DE
TECNICAS PARA AS ARTES DO FOGO

ISSN 2595-8658

Figura 6 - detalhe da escultura sem a iluminagdo cénica - 1,9m x 35cm de diametro.
Fonte: Acervo da Autora, 2000
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